
ISBN 978-951-29-4653-2

R E E T T A  P I H L A J A V I R T A

Nuorison taidetapahtuma ja 
Nuori Kulttuuri 1970—2010

Nuorison taidetapahtumaan on osallistunut vuosi-
kymmenien aikana lukuisa joukko niin musiikin, 

teatterin, tanssin, elokuvan ja sirkuksen harrastajia kuin 
myös kirjoittajia sekä digi- ja kuvataiteen harrastajia. 
Nuorison taidetapahtuma on toiminut kannustimena monille 
nykypäivän julkisuudestakin tutuiksi tulleille ammattilaisille. 
Heitä ovat esimerkiksi oopperalaulajat Karita Mattila ja 
Jorma Falck, kapelli mestari Esa-Pekka Salonen, muusikot 
Pekka ja Ilkka Kuusisto, voimistelija ja aerobic-urheilija  
Tuuli Matinsalo sekä tanssija-koreografi Marco Bjurström.

Nuori Kulttuuri jatkaa kunniakasta työtä antamalla nuorille 
mahdollisuuden esiintyä ja saada palautetta ammattilaisilta. 
”Tärkeintä on kulttuurien kohtaaminen, nuorten unelmat   
ja uuden luominen.” Koskaan emme voi toteuttaa tarpeeksi 
unelmia, mutta me voimme antaa mahdollisuuden niiden 
tutkimiseen, yhdessä! Siksi on olemassa Nuori ja Kulttuuri.

www.nuorikulttuuri.fi
www.nuoperi.fi
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”Hurahtaneen” esipuhe
Lokakuussa 2006 saavuin Nuori Kulttuuri -toimistoon uutena työntekijänä, 
ja kolmessa päivässä kävimme edeltäjäni Helena Peltola-Yrjölän kanssa 
lähes 40 vuotta lasten ja nuorten taidekasvatusta läpi. Neljäntenä päivä-
nä, ja ensimmäisenä päivänäni yksin, muistan istuneeni tuolissa katsoen 
Helenan erinomaisesti tehtyjä arkistokansioita ja miettineeni, että miten 
tästä yksin selviää.

Pian aloin kyllä huomata, ettei tästä tosiaan yksin selviä, eikä tarvitse-
kaan. Kulttuuriseen nuorisotyöhön hurahtaneet työntekijät ovat valta-
kunnallisesti saaneet lonkeronsa joka paikkaan, ja minun tehtävänäni oli 
vain löytää nämä uutterat puurtajat, joille taidekasvatus ja kulttuurinen 
harrastus olivat itsestäänselvyyksiä.

Lukiessani tätä erinomaista työtä, jonka Reetta Pihlajavirta ja Minna Heik-
kinen ovat tehneet, tunsin suunnatonta ylpeyttä siitä, millaiseen joukkoon 
voin itseni liittää, millaiseen historiaan voin omalta osaltani tehdä jatku-
moa. Vuosiluvut, alkaen 1800-luvun lopusta, kertovat siitä, että on erheel-
listä enää puhua kulttuurisen harrastamisen vakiinnuttamisesta, sehän on 
ollut osa elämäämme jo reippaat sata vuotta. Teksteissä vilisee nykyisen 
kulttuurielämän tiukkoja vaikuttajia, jotka ovat aloittaneet uransa Nuori-
son taidetapahtumasta, ja tämä kertoo osaltaan myös siitä, kuinka taiteen 
tekemisen tukeminen on tiennyt paikkansa jo vuosikymmeniä sitten. Sillä 
silmällä meidän tulee katsoa myös nykyisiä osallistujia. Siellä ne ensi vuosi-
kymmenten parhaat vientituotteemme odottavat kukkaan puhkeamista.
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”Hurahtaneen” esipuhe
Helena Peltola-Yrjölä sanoo eräässä haastattelussaan, että yksi kulma-
kivistämme on ollut se, että kaikille tapahtumissa työskennelleille on aina 
teroitettu sitä, että nuoret ovat tapahtumissamme ensisijaisesti taiteili-
joita ja sellaisina heidät tulee myös kohdata. Jokainen nuori tulee tapah-
tumaan saamaan vahvistusta siihen, että hänen harrastuksensa on arvo-
kas. Se, mitä hän itsestään ja sielustaan tekemiseensä laittaa, se on 
huomattu ja havaittu kunnioitettavaksi. Tämä ei kuitenkaan tarkoita sitä, 
etteikö palaute olisi myös taiteellisesti korkeatasoista, sillä se on aina 
 ollut tavaramerkkimme, josta ei tingitä. Raatilaiset kootaan aina alan 
 ammattilaisista, joilla on myös pedagogista osaamista.

Vuosien varrella tapahtumat ovat aina etsineet uomiaan ja järjestelmän 
pitäminen venyvänä on ollut tärkeää, jottemme ikinä, edes tässä keski-
iässä, ajautuisi reliikeiksi. Siksi on ollut myös mainiota, että Nuori Kult-
tuuri -toiminnan tärkein päättävä instanssi, toimikunta, on aina halunnut 
ottaa osaa tapahtumiin ja nähdä itse, mikä toimii ja missä on parantami-
sen varaa.

On myös ilahduttavaa nähdä se muutos, että enää minun ei tarvitse esi-
tellä Nuorta Kulttuuria entisen taidetapahtuman jatkajana, vaan sanapari 
on ottanut paikkansa ja uudet sukupolvet tuntevat sen vain tuolla  
”uudella” nimellä. On tärkeää, että voimme luottaa siihen,   
että logon ilmestyminen jonkin tapahtuman yhteyteen on myös   
takuu laadusta, innostuksesta ja arvostuksesta. Se on merkki   
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siitä, että nuorta taiteilijaa odotetaan ja kuunnellaan, hänet nähdään  
ja häntä arvostetaan. Nuoren Kulttuurin suuren tukijan ja innostajan, 
nuorisoasiainneuvos Olli Saarelan sanoin: ”Tärkeintä on kulttuurien  
kohtaaminen, nuorten unelmat ja uuden luominen.” Koskaan emme  
voi toteuttaa tarpeeksi unelmia, mutta me voimme antaa mahdollisuuden 
niiden tutkimiseen, yhdessä! Siksi on olemassa  Nuori ja Kulttuuri.

   Panu MäenPää
   kulttuurisuunnittelijaJyväskylän ammattiopiston 

tanssin perusopetuksen ryhmä. 

Moves, Kuopio, 2008. 

Kuvaaja: Celia Ippolito.



Löytämisen iloa
Vuosi 2010 oli Nuorison taidetapahtumalle merkittävä, sillä se järjestet-
tiin ensimmäistä kertaa vuonna 1970, joten on aika perehtyä tapahtuman 
40-vuotiseen historiaan. Historiakatsaus on muokattu Reetta Pihlajavirran 
kansatieteen pro gradusta, mutta mukaan on tuotu myös paljon materiaa-
lia, jota ei opinnäytetyössä ollut. Ja luonnollisesti tekstiä on muokattu 
yleistajuisemmaksi jättämällä tieteellistä sanastoa ja teorioita pois. 
 Tämän vuoksi on syytä hieman katsastaa Pihlajavirran gradua, jotta   
tämän julkaisun ja opinnäytteen erot tulevat selviksi.

Opinnäytetyössään Pihlajavirta tutki, mitkä ovat olleet Nuorison taide-
tapahtuman vaikutukset suomalaisten yleiseen käsitykseen taiteesta ja 
laajemmin koko kulttuurista. Miksi ja mihin tarpeisiin henkiset kilpailut  
ja Nuorison taidetapahtuma kehittyivät? Hän pohti myös, mitkä ovat  
taidetapahtuman kaltaisen kulttuurisen nuorisotyön mahdollisuudet ja 
haasteet nykypäivänä. Maassamme eri vuosikymmeninä harjoitettu kult-
tuuripolitiikka nousi tutkimuksen keskiöön. Pihlajavirran oma kiinnittymi-
nen juuri tähän aiheeseen johtui musiikkiharrastuksesta ja osallistumises-
ta Nuorison taidetapahtumiin 1980- ja 1990-luvuilla. Tuolloin soiton ja 
laulun riemu oli kilpailujännityksen ohella päällimmäisenä — nyt oli  
aika tutustua tapahtuman taustaan ja laajempaan merkitykseen koti- 
maisen kulttuurin ja nuorisotyön kentällä. (Pihlajavirta 2011, 2—3.)

Miksi sitten Nuoperi, eli Nuorisotyön perinteen tallentamiskeskus,   
toimittaa katsausta Nuorison taidetapahtumasta? Nuoperi sai   
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tapahtuma-aineiston lahjoituksena vuonna 2008. Siitä lähtien aineistoa  
on tarjottu opinnäytemateriaaliksi, ja Reetta Pihlajavirta tarttui syöttiin. 
Valmista opinnäytettä päätettiin muokata, jotta katsauksesta tulisi  
myös suurempaa yleisöä kiinnostava. Rakennetta muutettiin niin, että 
kulttuurisuunnittelija Panu Mäenpää Nuori Kulttuuri -toimistosta kirjoitti 
esipuheen ja täydensi tuoreinta historiaa, jota lahjoitetussa aineistossa ei 
ole. Kiitos siitä hänelle! Johdanto syntyi tarpeesta selittää Reetta Pihlaja-
virran pro gradun sisältöä ennen sen toimittamista uuteen uskoon.  
Eri vuosikymmenille on myös lisätty Nuorison taidetapahtumaa ja Nuorta 
Kultuuria tehneiden ja siinä mukana olleiden muistoja ja tunnelmia elä-
vöittämään tekstiä. Mukavaa, että niin moni halusi osallistua julkaisun te-
koon tällä tavalla; suurkiitokset! Myös kuvitusta on lisätty alkuperäisestä 
ja kuvatekstejä muokattu. Pääasiallisesti tämän julkaisun teksti on kui-
tenkin Reetta Pihlajavirran käsialaa, tosin hänen minä-muodossa olleet 
kommenttinsa on muutettu viitteellisiksi. Myös opinnäytetyössä olleet  
lähdeviitteet on jätetty tähän tekstiin. Maisterinäytteissä tehdään myös 
päätelmiä mm. teorioiden sopivuudesta omaan aiheeseen. Nämä päätel-
mät jätettiin pois, koska teorioitakaan ei tässä esitellä.

Reetta Pihlajavirralla on ollut käytössä niin arkistolähteitä kuin haastat-
telumateriaaliakin. Pihlajavirta haastatteli tutkimustaan varten kolmea 
Nuorison taidetapahtumassa keskeistä henkilöä: Helena Peltola-Yrjölää, 
Taisto Kärkkäistä ja Juhani Yli-Rantalaa. Helena Peltola-Yrjölä toimi Nuo-
rison taidetapahtuman ja myöhemmin vielä Nuori Kulttuuri -tapahtuman 
projektisihteerinä ja kulttuurisuunnittelijana vuosina 1974—2006. Tuona 
aikana Peltola-Yrjölä hoiti kaikki taidetapahtumiin liittyvät käytännön jär-
jestelyt. Hän hoiti kirjeenvaihdon kuntiin tapahtumakaupunkien löytämisek-
si, hankki raatilaiset valtakunnan tapahtumiin, kirjoitti ohjelmat ja osan-
ottajaluettelot, laati esitteet, etsi graafisen ilmeen tekijät ja kilpailutti 
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painotyöt ja laati lehdistötiedotteet. Tapahtumien jälkeen Peltola-Yrjölä 
keräsi palautteen osallistujilta ja tapahtuman tekijöiltä ja kokosi ne  
yhteenvedon pohjaksi kehitysseminaarille ja seuraavan vuoden tapahtu-
malle. Peltola-Yrjölä on nähnyt läheltä, miten taidetapahtuma on kasva-
nut ja kehittynyt koko olemassaolonsa ajan. (Pihlajavirta 2011, 7—8.)

Kanslianeuvos Juhani Yli-Rantala oli Suomen Nuorison Liiton pääsihteeri-
nä, kun nuorten valtakunnallista kulttuurikilpailujärjestelmää 1970-luvul-
la laadittiin. Yli-Rantalalla on kokemusta kulttuurikilpailujen järjestämi-
sestä myös ajalta ennen Nuorison taidetapahtuman syntyä, jolloin Suomen 
Nuorisojärjestöjen Edustajisto, SNE, halusi kiinnittää erityistä huomiota 
nuorison kulttuuriharrastuksiin. Taidetapahtumatoimikunnassa Yli-Rantala 
oli mukana vuoteen 1986 saakka, jolloin hän jäi eläkkeelle. Nuorisoasiain-
neuvos Taisto Kärkkäinen puolestaan teki yli kolmekymmenvuotisen uran 
opetusministeriössä jääden eläkkeelle nuorisotoimen päällikön virasta 
vuonna 1992. Ennen virkamiesuraansa Kärkkäinen oli liikunnanohjaajana 
sekä nuoriso-ohjaajana ja -sihteerinä mm. Kangasniemellä ja Kouvolassa, 
missä hän käynnisti nuorison koulutus- ja kurssitoimintaa ja järjesti kult-
tuurikilpailuja. (Pihlajavirta 2011, 8.)

Yli-Rantalan tapaan myös Kärkkäisellä on kokemuksia kulttuurisesta nuo-
risotyöstä ja kulttuurikilpailuista jo ajalta ennen Nuorison taidetapahtu-
maa. Opetusministeriö puolestaan on ollut alusta saakka vahvasti mukana 
Nuorison taidetapahtuman järjestämisessä. Kaikki haastateltavat ovat olleet, 
erityisesti Nuorison taidetapahtuman kautta, mukana vaikuttamassa maam-
me kulttuuripolitiikassa useita vuosikymmeniä. Haastattelut ovat kytkök-
sissä Nuorison taidetapahtuman arkistomateriaaliin, sillä niissä viitataan 
useasti lähdeaineistoon. Tämän aineiston lahjoitti Nuoperille säilytettä-
väksi Suomen Nuorisoseurojen Liitto vuonna 2008. (Pihlajavirta 2011, 8.)
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Valtakunnallinen Nuorisoperinteen keskusarkisto sijaitsee Turun kau-
punginarkiston yhteydessä. Nuorison taidetapahtuman arkistoaineisto on 
runsas ja monipuolinen: se sisältää esimerkiksi lehtileikkeitä, valokuvia, 
kokousmuistioita ja osanottajaluetteloita. Vanhimpia dokumentteja ovat 
1960-luvun lopulta peräisin olevat Nuorison taidetapahtuman perustami-
seen tähtäävät kokousmuistiot ja mietinnöt, jotka on arkistoon lahjoitta-
nut Taisto Kärkkäinen. Vakiintuneen tapahtuman ajalta arkistoituna on 
taidetapahtumatoimikunnan vuosittain kertynyt tapahtumanjärjestäjien 
ja kuntien välinen kirjeenvaihto, kokousmuistiot, lehdistötiedotteet, esit-
teet sekä osanottajaluettelot ja osallistujien sanalliset arviot. Lisäksi jo-
kaisen tapahtuman yhteydessä on valtiovallan taholta pidetty puheita tai 
esitetty tervehdyksiä, jotka myös on arkistoitu. Taidetapahtumatoimikun-
ta on koostanut vuosittain monikymmensivuisen yhteenvedon järjestetys-
tä tapahtumasta. Arkistossa on myös tapahtumia koskevat lehtileikkeet, 
kunkin tapahtuman jälkeiset kehityskeskusteluihin liittyvät muistiot,  
sekä oheismateriaalia kuten julisteita ja rintaneuloja. Taidetapahtumista 
on lisäksi valokuvia ja videomateriaalia. (Pihlajavirta 2011, 5—6.)

Arkistoaineiston määrä kasvaa selvästi 1970-luvulta 1990-luvun lopulle. 
Tapahtuman järjestelyihin liittyvät käytännöt kehittyivät ja vakiintuivat vuo-
sien aikana. Taidetapahtuman projektisihteerinä yli 30-vuotisen uran tehnyt 
Helena Peltola-Yrjölä arkistoi omaan työarkistoonsa kaiken tapahtumajärjes-
tämiseen liittyvän materiaalin. Alun suppeasta päätöksien kirjaamisesta siir-
rytään monipuolisempaan, kuvailevaan raportointiin. 1990-luvun tapahtumien 
arkistomateriaalin laajuus on useita satoja sivuja edellä mainitun kaltaisia do-
kumentteja. Pääasiallisena arkistolähteenä käytetään taidetapahtumatoimi-
kunnan laatimia, tapahtuman järjestämiseen ja kehittämiseen liittyviä kokous-
muistioita ja -mietintöjä, kirjeenvaihtoa, loppuyhteenvetoja, lehtileikkeitä 
ja valtiovallan tapahtumiin tuomia tervehdyksiä. (Pihlajavirta 2011, 6.)
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Nuorison taidetapahtumalla on kulttuurisen nuorisotyön osalta ollut vahva 
merkitys ennen muuta suomalaiselle nuorisotyölle, niin nuorille kuin nuor-
ten parissa työtä tehneille. Taidetapahtumat ovat tehneet kulttuurista 
nuorisotyötä näkyväksi. Tapahtumien järjestäminen on antanut oppia ja 
onnistumisen iloa lukuisille nuorisotyöntekijöille, niin kuntien nuoriso-
toimissa, nuorisojärjestöissä kuin läänien nuorisolautakunnissakin.  
Järjestämis- ja toteuttamistehtävistä vastaavien lisäksi taidetapahtuma 
on tarjonnut merkityksellistä sisältöä kaikille niille ohjaajille ja opettajil-
le, jotka ovat valmistelleet esityksiä ja osallistuneet tapahtumiin nuorten 
kanssa. Taidetapahtuma on 1970-luvulta nykypäivän Nuoreen Kulttuuriin 
saakka säilyttänyt profiilinsa, jossa tärkeää on osallistumisen helppous, vertais-
kokemukset, esiintymismahdollisuus ja asiantuntevan aikuisen kannustava 
palaute. Siirtyminen nuorten ohjaamisesta nuorten kanssa yhdessä tekemi-
seen on olennainen osa 2000-luvun nuorisotyötä. (Pihlajavirta 2010, 73.)

Tärkeä osa opinnäytetöissä on niissä käytettävien käsitteiden määrittely. 
Tässä katsauksessa emme kuitenkaan niihin tarkemmin paneudu, vaan 
otamme ne valmiiksi annettuina. Kulttuuripolitiikka-osionkin olemme  
rajoittaneet minimiin. Asioiden jättäminen pois ei kuitenkaan tarkoita, 
etteivät ne olisi tärkeitä, mielestämme ne eivät vain tähän julkaisuun 
täysin soveltuneet. Mikäli alkuperäinen opinnäytetyö kiinnostaa, löytyy 
Reetta Pihlajavirran pro gradu -työ seuraavin tiedoin:

PIHLAJAVIRTA Reetta 2011. Nuorison taidetapahtuma. Kulttuurista  
nuorisotyötä kulttuuripolitiikan näyttämöllä. Pro gradu -tutkielma, 79 s., 
2 liites., kansatiede, Turun yliopisto.

Taidetapahtumasta on myös Helena Peltola-Yrjölä kirjoittanut aiemmin pie-
nen artikkelin Nuoperin näyttelyesitteeseen. Se löytyy seuraavin tiedoin:
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PELTOLA-YRJÖLÄ Helena 2004. ”Henkisistä kilpailuista nuoren kulttuurin 
loisteeseen” teoksesta Sakit, lössit, jengit ja nappulat Nuorisotyön vuosi-
kymmenet, 2004, 68—81. Heikkinen Minna (toim.), Nuoperi, Turun maa-
kuntamuseon näyttelyesite 36. Keuruu, Otavan kirjapaino Oy.

Mukavia lukuhetkiä ja muistamisen iloa ensimmäisen näin laajasti  
Nuorison taidetapahtumaan syventyvän historiakatsauksen parissa!

MInna HeIKKInen
Turku 26.5.2011

Hyväntuuliset 
Olli Saarela, 

Klaus Järvinen 
ja Juhani 

Yli-Rantala 
Kokkolan taide-

tapahtumassa 
vuonna 1981.
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Harrasteiden ja 
kulttuurin kanava
Suomessa merkittävä kulttuurisen nuorisotyön synnyttämä ilmiö, Nuorison 
taidetapahtuma, on 1900-luvun alun henkisten kilpailujen ja myöhemmin 
järjestettyjen kulttuurikilpailujen jälkeläinen. Nuorison taidetapahtu-
maan on osallistunut vuosikymmenien aikana lukuisa joukko niin musiikin, 
teatterin, tanssin, elokuvan ja sirkuksen harrastajia kuin myös kirjoitta-
jia, digi- ja kuvataiteen harrastajia. Nuorison taidetapahtuma on toiminut 
uralla etenemisen kannustimena monille nykypäivän julkisuudestakin  
tutuiksi tulleille ammattilaisille. Heitä ovat esimerkiksi oopperalaulajat 
Karita Mattila ja Jorma Falck, kapellimestari Esa-Pekka Salonen, muusikot 
Pekka ja Ilkka Kuusisto, voimistelija ja aerobic-urheilija Tuuli Matinsalo 
sekä tanssija-koreografi Marco Bjurström. (Peltola-Yrjölä 2004, 77.)

Nuorisoa ohjattiin sivistävien ja hyvätapaisten harrastusten pariin jo 1800- 
ja 1900-lukujen taitteessa. Kulttuurinen harrastaminen koettiin tärkeäksi 
etenkin sotavuosien jälkeisessä Suomessa, missä henkinen herääminen ja 
maamme jälleenrakentaminen oli voimakasta. Uskonto, isänmaallisuus ja 
kulttuurinen yhtenäistäminen olivat ne peruspilarit, joiden varaan maas-
samme viriävä nuorisotyö laskettiin 1900-luvun alussa. Nuorisotyön muo-
doista tunnettiin jo keskiajalla kristillisen kirkon järjestämä koulu- ja  
rippikoulutoiminta ja hieman myöhemmin aloitettu pyhäkoulutoiminta. 
Kristillisistä järjestöistä NMKY rantautui Suomeen virallisesti vuonna 1889. 
Muita vaikuttajia olivat raittiusseuraliike, jonka ensimmäiset yhdistykset 
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perustettiin ruotsin-  
kieliselle Pohjanmaalle 
1870-luvun lopulla, sekä 
nuorisoseura-aate, joka 
syntyi 1880-luvun loppu-
puolella. (Nieminen 1995, 
65.) Poliittisen kiinnos-
tuksen kasvu ja työväen 
liikehdintä johtivat po-
liittisten nuorisojärjestö-
jen syntyyn. Vanhimpana 
työläisnuorison yhdistyk-
senä pidetään vuonna 
1898 perustettua Hel- 
singin Nuorisoseuraa.  
(Nieminen 1995, 77—79.)

1900-luvulle tultaessa nuorisotyö alkoi koulutuksellisen puolen rinnalla 
toimia harrasteiden ja kulttuurin kanavana. Nuoren Voiman Liitto  
perustettiin Helsingissä vuonna 1921, mutta jo tätä ennen, vuonna 1919,  
Nuori Voima -lehti oli ilmoittanut kaipaavansa eri alojen harrastajia avus-
tajiksi, ja se ryhtyi vastaanottamaan harrastusnäytteitä antaen opastusta 
ja arviointia niiden tekijöille. Nuoren Voiman Liiton tavoitteena oli tukea 
kaikkea vakavaa ja kehittävää harrastusta, vaikka toisaalta oltiin hiukan 
huolissaan intohimoisen harrastamisen vaikutuksista työhön. Nuoren  
Voiman Liiton ensimmäisessä vuosikokouksessa hyväksyttiin 15 eri lais- 
ta harrastepiiriä, joista esimerkkeinä säveltaiteellinen, kirjallinen,   
mehiläishoitajien, ongelmanharrastajain, luonnontieteellinen ja   
valokuvaajien harrastepiirit. (Nieminen 1995, 175—176.)

Harrasteiden ja 
kulttuurin kanava

Turun nuorisoviikko 26.3.—3.4.1955. Nuoperi/Turku.
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Sotilaspojat olivat osa 

Nuorten talkoot -järjes-

telmää, joka toimi vuosi-

na 1941—1949 koko Suo-

messa. Nuoret antoivat 

työpanoksensa erilaisissa 

tehtävissä aina vaate- 

keräyksestä käpyjen ko-

koamiseen. Ilmari Rinne 

oli Turun alueen organi-

soija. Kuva: Nuoperi/Rinne.

Vuosien 1939 ja 1940 aikana käyty talvisota ja vuosien 1941—1944 jatko-
sota keskeyttivät edellä kuvatun kaltaisen nuorisotyön ja muokkasivat 
maamme arkea myös kotirintamalla. Nuorten panosta tarvittiin koko  
kansakunnan etua ajamaan, ja sota-ajan nuorisotyö oli luonteeltaan käy-
tännönläheistä. Lotta Svärd -järjestön pikkulotat, suojeluskuntalaiset  
sotilaspojat, partiolaiset ja Nuorten Talkoot järjestivät nuorille ja lapsille 
toimintaa, mutta sen tarkoitus oli ennen kaikkea palvella kotirintamaa ja 
kasvattaa isänmaallista yhteishenkeä. Täytyy myös muistaa, että etenkin 
maaseudulla pikkulotat ja sotilaspojat olivat usein ainoa mahdollisuus  
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kodin ulkopuoliseen harrastustoimintaan. (Nevala 2003, 351.) Sotilaallis-
luontoinen järjestötoiminta omaksuttiin usein perheittäin tai suvuittain, 
jolloin se oli luonnollinen osa maailmankuvaa pienestä pitäen. (Nieminen 
1995, 211—212.)

Sotien jälkeinen aika

Opetusministeriöön perustettiin vuonna 1944 ensimmäinen nuorisoasiain-
esittelijän toimi, ja varoja myönnettiin myös esittelijän avuksi asetetta-
van asiantuntijalautakunnan kokousmenoihin (Kärkkäinen 2004, 25).  
Tavoitteena oli maamme nuorisotyön hallinnollinen ja taloudellinen  
keskittäminen (Nieminen 1995, 211—212).

Sotien jälkeen sotilaalliset ja sotilaallisluontoiset (nuoriso)järjestöt  
lakkautettiin, ja alkoi voimakas jälleenrakentamisen kausi. Maamme  
ensimmäinen nuorisotyölautakunta perustettiin neuvoa-antavaksi asian-
tuntijaelimeksi opetusministeriön alaisuuteen. Käytännössä valtion  
nuorisotyölautakunta osallistui nuorisotyön uudelleen käynnistämiseen  
leiriväline- ja leirimuonahankinnoilla, edistämällä askartelutoimintaa, 
hankkimalla tiloja ja pohtimalla työväen- ja nuorisoseuratalojen takaisin 
palauttamista. Ne oli sotien aikana valjastettu suojeluskuntatoimintaan. 
Nuorisojärjestöjä ryhmiteltiin hallinnollisesti uudelleen, ja samalla  
määritettiin nuorisotyön olemusta sekä suhdetta muuhun kansalais- 
järjestötoimintaan. Nuorisotyön rahoitusta turvaavaa lakia viritettiin,  
ja valtion nuorisotyölautakuntaan perustettiin nuorisonohjaajan virka  
lisääntyvien tehtävien myötä. Kunnallinen nuorisotoimi ja läänien nuoriso-
työlautakunnat aloittivat toimintansa, ja maamme vapaiden nuoriso- 
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Suomen nuorison kult-

tuurikilpailujen musiikil-

lisen ja liikunnallisen 

kilpailun ensimmäisten 

palkintojen saajat 

28.4.1968. 

Kuva: Nuoperi/Turku.

järjestöjen yhteistyöelin Suomen Nuorisojärjestöjen Edustajisto (SNE)  
perustettiin vuonna 1946. (Nieminen 1995, 222—265.) 

Opetusministeriö lähetti kunnallisvaltuustoille ja kirkkoherranvirastoille 
kirjeen (päiväys 31.8.1945), jossa se kehotti niitä osoittamaan käyttö- 
varoja nuorisotyön tarpeita varten sekä perustamaan kunnallisia nuoriso-
työtoimilautakuntia. Osoituksena kirjeen myönteisestä vastaanotosta  
120 kuntaa asetti seuraavan vuoden aikana nuorisotyölautakunnan.  
Vuonna 1951 niitä oli jo 350 kunnassa ja vuonna 1965 jo 416 kunnassa. 
Kaiken kaikkiaan tapahtumat osoittivat, että nuoriso oli kiinnostuksen  
ja huolen kohteena, ja toimia tehtiin koko maata yhdistävässä hengessä. 
Vapaan nuorisokasvatuksen kehittämiseen alettiin kiinnittää huomiota  
järjestötoiminnan ohella. (Kärkkäinen 2004, 30.)
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Kilpailuhenkeä

Nuorisojärjestöjen yhtenä toimintamuotona oli jo ennen sotia ollut  
kulttuuritapahtumien ja -näyttelyiden järjestäminen. Niissä esiteltiin  
nuorisotyötä ja sen tuotoksia sekä kilpailtiin harrastajien kesken. Järjes-
töt kilpailivat keskenään, eikä osanottomahdollisuutta ollut järjestön  
ulkopuoliselle nuorisolle. Sotien jälkeen 1940-luvulla myös vastaperuste-
tut kuntien nuorisotyölautakunnat alkoivat organisoida nuorten henkisiä 
kilpailuja, samoin kuin raittiuslautakunnat ja opettajayhdistykset järjesti-
vät omia kulttuurikilpailujaan. Tällaisiin kunnallisiin kulttuurikilpailuihin 
osallistuminen ei ollut rajattua, vaan harrastajat järjestötaustasta — tai 
sen puutteesta — huolimatta saivat ottaa osaa. Ensimmäisiä valtakunnallisia 

Viipurin Toukolan setlementin pojat juoksukilpailuissa. Ilmari Rinne oli setlementin ohjaajia (1924—1939). 
Kuva: Nuoperi/Rinne.
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nuorten kulttuuripäiviä ryhdyttiin suunnittelemaan Helsinkiin opetus- 
ministeriön ja tuoreen SNE:n kanssa. Ne toteutuivat vuoden 1947 hel- 
luntaina ja olivat menestys, vaikka osanotto-oikeus kilpailuihin olikin  
pelkästään nuorisojärjestöihin ja nuorisotyötä tekeviin yleisjärjestöihin 
kuuluvilla. SNE:n panosta kulttuuriseen nuorisotyöhön kuvaa jo perus- 
tamisvaiheessa mukana ollut Juhani Yli-Rantala seuraavasti:

— niin kun tuo Suomen Nuorisojärjestöjen Edustajisto SNE perustettiin, 
niin niinku olen tässä todennukin, niin se otti ihan niinku yhdeksi tär-
keimmistä tehtävistään juuri tämän kulttuuritoiminnan nostamisen ja sii-
hen huomion kiinnittämisen, ja siinä nämä kulttuurikilpailut tulivat sitte 
keskeiseksi. — ja todella niin, vaikka SNE:llä oli paljo muutaki toimintaa, 
niin tämä oli minusta sen koko olemassaolon yks keskeinen tehtävä. (H2)

Suomen Nuorisojärjestöjen Edustajisto järjesti tämän jälkeen vielä neljät 
nuorten kulttuurikilpailut, eli panos oli huomattava. Nämä järjestöjen vä-
liset tapahtumat ajoittuivat vuosille 1949, 1953, 1957 ja 1961. Kilpailujen 
tarpeellisuudesta käytiin keskustelua useaan otteeseen. Milloin pohdittiin 
osallistujamääriä, milloin Helsinki-keskeisyyttä tai järjestelyn raskautta. 
SNE ja nuorisojärjestöt itse pitivät tapahtumia jopa nuorisotyön olemassa-
olon oikeuttajana, ja olihan niillä nuorisotyön julkisen kuvan muotoutumi-
sen kannalta varsin merkittävä tehtävä. (Nieminen 1995, 276.)

Poliittiset ristiriidat ja niitä seurannut taloudellinen ahdinko johtivat 
SNE:n toiminnan lakkauttamiseen ja järjestön purkamiseen vuonna 1964. 
Nuorten kulttuurikilpailutoimintaa ei kuitenkaan unohdettu, vaan päin-
vastoin sitä ryhdyttiin kehittämään. Ilmapiiri kehitykselle olikin suotuisa 
järjestökeskeisyyteen kohdistuneen kritiikin ja 1960-lukulaisen kulttuuri-
radikalismin myötävaikuttaessa. (Nieminen 1995, 371.)
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No sen jälkeen kun tuli täm-
mönen niin kun tyhjiö tään 
1961-tapahtuman [Helsingin 
nuorisofestivaalit] jälkeen, 
niin opetusministeriö nimit-
ti, taikka nuorisotoimisto 
tavallaan, toimikunnan 
suunnittelemaan miten jat-
ketaan, siinä puolivälissä 
1960-lukua.— Ja siinä mie-
tittiin sitten, että millä 
tavalla jatketaan, ja pää-
dyttiin siihen, että tulee 
tämmösiä erillistapahtu-
mia niinku oli tämä,   
ensimmäisenä tämä  
1967 itsenäisyyden 
50-vuotisjuhlamerkeissä 
Nuoriso-67 -näyttely. 
(H2)

Kulttuurikilpailujen  
perinne ei siis katkennut 
SNE:n hajoamiseen. 
Opetusministeriö nimitti erityi-
sen toimikunnan, jonka tehtävänä oli valmistella nuorten kulttuurikilpai-
lujen jatkoa koskeva suunnitelma sääntöineen ja yhtenäistämisperi- 
aatteineen. Toimikunnan puheenjohtajaksi valittiin Juhani Yli-Rantala ja 
sihteeriksi opetusministeriön nuorisoasiainesittelijä Taisto Kärkkäinen.

Nuoperi/Rinne
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Kilpailuhenkisyys sinänsä kuuluu suomalaiseen  
luonteenlaatuun, ja se näkyy elämän eri osa- 

alueilla. Nuorten messut 1948 -selostuksessa määritel-
tiin nuorisotyön tarkoitusta ja toimintamuotoja. Perus-

periaatteena oli muovata nuoresta kunnon kansalainen ja 
kunnon ihminen sekä tarjota hyville perintötekijöille suotuisa 

maaperä kehittymiseen. Samalla tuli estää vahingollisten kasvatus-
tekijöiden vaikutus. Omatoimisuutta korostettiin, ja tärkeiksi mainit-

tiin myönteisyyteen kasvattamisen periaate sekä joukosta sisältäpäin syn-
tyvän kurin kehittäminen ja kilpailuperiaate. Tässä yhteydessä esitettiin 
myös sananparsi ”Pyörivään pyörään ei musta korppi pesäänsä tee!”,  
joka on metafora aktiiviselle, harrastavalle nuorisolle ja toisaalta passiivi-
suutta mahdollisesti seuraavalle syrjäytymiselle. (Nuorisoperinteen  
keskusarkisto 52.6:1.)

Nuorisoasiainneuvos Taisto Kärkkäinen kertoo, että kilpaileminen oli ikään 
kuin muodissa, ja sille oli kysyntää niin liikunnan kuin kulttuurinkin piirissä.

...ehkä joku saattoi sanoa, että onko se nyt oikein... mut se oli siihen  
aikaan, että se piti saada se jonkunlainen järjestys, tai ainakin, että 
kuka on paras! Että näin poispäin, minä olen henkilökohtasesti perus- 
tanu, ja myöhemminkin jatkanu sitä linjaa, että ei siitä voi luopua.  
Että ei siis, ihmisellä on tää, halutaan verrata ja halutaan saada niin  
kun tietää, että kuka on parempi. Ei nyt välttämättä pisteen tarkkaan  
ja kaikkia järjestykseen, mutta kuitenkin, että voidaan osoittaa tämä, 
että kuka on pisimmälle ehtiny — (H3)

Taisto Kärkkäisen 
mukaan kilpailullisuus 

ei taide- tai muiden 
harrastusten kohdalla 

ole pakotettua. 
Niin nuorten kulttuuri-
kilpailuissa kuin myö-

hemmin Nuorison taide-
tapahtumassakin omien 

taitojen mittaaminen 
muihin vertaamalla on 
ollut vain luonnollista. 

Vaikka taidetapahtuma-
toimikunta omilla 

toimillaan on poistanut 
kilpailullisuuden, 

käytännössä se on 
ollut koko ajan 

läsnä. (H3) Kuva: 
Taidetapahtuma-mitali. 
Kuvaaja: Martti Puhakka/TMM.
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nuorille uusi kulttuuritapahtuma

Nuorisotyöntekijät olivat huolestuneita voimakkaan maaltamuuton ja sitä 
seuranneen kaupungistumisen myötä tapahtuvasta nuorison eriarvoistumi-
sesta. Kaukana asutuskeskuksista ja kirkonkylistä asuvat syrjäkylien nuo-
ret jäivät vaille kerho-, kurssi- ja harrastustoimintaa. Kunnanvaltuustojen 
nuorisoa koskevaan toimintaan vuosina 1965—1966 liittyvän muistion  
mukaan ohjaaja- ja työntekijäpulaa valitettiin kaikkialla missä maaseudun 
nuorisotoiminnan kehittämistä vakavasti pohdittiin. (Nuorisoperinteen 
keskusarkisto 59.2:2.) Sosiologi ja akateemikko Erik Allardtin 1950-luvun 
lopulla tekemien tutkimusten mukaan järjestö- ja harrastustoimintaan 
vilkkaasti osallistuvat nuoret olivat aktiivisia myös yleisemmin kulttuurin 
kuluttajina. Heillä oli laajempi ystäväpiiri, ja nuoret osoittivat suurempaa 
sopeutuvuutta niin kodissa, koulussa kuin toveripiirissä. Näillä nuorilla oli 
myös muita sellaisia inhimillisiä piirteitä, joita pidettiin kansalaishyveinä, 
kuten itsenäinen ajattelukyky ja ratkaisuvalmius. Näihin päätelmiin noja-
ten nuorisotyön tärkeä päämäärä oli mahdollisimman laajojen nuoriso-
ryhmien saaminen mukaan aktiiviseen osallistumiseen yhdessä samanikäis-
ten kanssa. (Allardt & al. 1958, 201—205; Nuorisoperinteen keskusarkisto 
59.2:29.)

Opetusministeriön asettama kulttuurikilpailutoimikunta aloitti entistä  
laajemman ja paremman tapahtuman suunnittelun nuorisolle. Nuorten 
kulttuurikilpailuilla oli jo pitkä perinne, ja sekä kunnalliset että varsinkin 
valtakunnalliset tapahtumat saivat myös nuorisojärjestöjen ulkopuolista 
arvostusta osakseen. Tapahtuman merkityksestä ei kiistelty missään vai-
heessa, vaan sen tarjoama mahdollisuus nuorten osaajien esiinmarssille 
koettiin tärkeäksi. Vertaiskokemukset sekä ammattilaisten harrastajille 
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Kunnissa jokaisella nuorella tuli olla mahdollisuus osallistua tapahtumaan 

riippumatta siitä, kuuluiko hän johonkin nuorisojärjestöön vai ei. Lahjak-

kuuksille piti myös avata väylä lääniportaan kautta valtakunnalliseen ta-

pahtumaan. Tämä ehdotus otettiin vastaan pitkin hampain, ja valtiovallan 

(opetusministeriö ja valtion nuorisotyölautakunta) mukaantulo herätti muu-

tenkin närkästystä. (H3) Kuva: Moves, Kuopio, 2008. Kuvaaja: Salla Salminen.
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antama ohjaus ja arviointi koettiin järjestäjienkin taholta ainutlaatuisek-
si. Toimikunnan ja valtion nuorisotyölautakunnan jäseneksi edennyt Taisto 
Kärkkäinen kertoo, miten lähinnä hänen ehdotuksestaan osanottajapohjan 
laajentamista ryhdyttiin ajamaan eteenpäin.

Järjestöjen puolella pelättiin kovasti sitä, jotta mitähän tästä nyt sitten 
seuraa, että mahtaakohan siitä tulla niin, että tästä seuraa jotain varo-
jen ohjausta enemmän tähän kuntasektorin puoleen. Tai tuleeko nämä 
osanottajat sitten niin kun vastaisuudessa valtaosaltaan kuntien kautta. 
No, nehän oli kuntienkin kautta sekä järjestöihin kuuluvia että kuulumat-
tomia, että eihän se ollut joko tai -tilanne, vaan sekä että siinä. Mutta 
sitä pelättiin noin selvästi. — Eikä tahdottu ymmärtää sitä, että tässähän 
ajetaan myöskin paikallisten nuorisoyhdistysten etua, hehän pääsivät 
suoraan tuota sitten lähettämään lahjakkuuksiaan tähän valtakunnalli-
seen koitokseen nyt sitten -- (H3)

Kulttuurikilpailutoimikunta sidosryhmineen sai järjestökeskeisyyden  
purettua, ja se päätyi järjestämään valtakunnallisia tapahtumia, joissa  
eri kulttuuriharrastukset vuorottelivat eri vuosina. Vuoden 1970 kulttuuri-
tapahtuma järjestettiin Turussa, ja se sai nimekseen Nuorison taidetapah-
tuma. Käytännön järjestelyjä varten perustettiin tapahtumatoimisto,  
johon palkattiin muutaman työntekijän ydinorganisaatio. Toiminnanjohta-
jana oli sittemmin Helsingin yliopiston etnomusikologian dosenttina ja 
Yleisradion äänitearkiston päällikkönä tunnetuksi tullut Pekka Gronow, 
jolla oli kokemusta ylioppilaiden taidetapahtumista ja kulttuurikilpailuis-
ta. Gronow itse oli aktiivinen nuorisokulttuurin moniosaaja, joka mm. toi-
mitti underground-sarjakuvaa julkaisevaa lehteä sekä sävelsi ja julkaisi 
musiikkia perustamassaan levy-yhtiössä. Ylioppilaiden taidetapahtumat 
toimivat ehkä jonkinlaisena ideologisena arvomallina Turun tapahtumalle, 
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joka oli monessa suhteessa uusi ja erilainen kuin edeltäjänsä. Kokeileva, 
spontaani ja propagoiva ovat adjektiiveja, joilla tapahtumaa on kuvattu. 
Lajeina olivat elokuva, teatteri, musiikki, eri taiteenaloja yhdistelevä 
näyttelytoiminta sekä suullinen esitystaito, joka piti sisällään lausuntaa  
ja valmistelemattomia ”salamapuheita”. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 
52.6:2.)

Tapahtuman nimi vakiintui käyttöön, mutta käytännön järjestelyt hakivat 
vielä muotoaan, sillä opetusministeriö ei ollut kaikilta osin tyytyväinen ta-
pahtuman organisointiin. Työnjakoa uusittiin siten, että Suomen Nuorison 
Liitto (SNL) pääsihteerinsä Juhani Yli-Rantalan johdolla otti hoitaakseen 
järjestelyt muutoin paitsi kirjallisuuden, kuvataiteen ja valokuvauksen 
osalta, joita hoiti Nuoren Voiman Liitto. Opetusministeriö jatkoi tapahtu-
man rahoittajana. Yli-Rantala muistelee tapahtumia näin:

Mutta opetusministeriössä ei oltu tyytyväisiä, se tuli maksamaan liikaa, 
ja kenttä valitteli kun yhteydet eivät oikein pelanneet ja semmosta.  
Siinä yhteydessä sitten tuli tämä yhteys minuun, että eikö Suomen  
Nuorison Liitto voisi ottaa tätä kokonaan hoitaakseen, ja näinhän me  
sitte sovittiin - - (H2)

Yli-Rantala oli jo SNE:n riveissä ollut mukana toteuttamassa vuosien 1957 
ja 1961 nuorten kulttuurikilpailuja ja tunsi asiaa kohtaan suurta mielen-
kiintoa. Osa Suomen Nuorison Liiton johtokunnan jäsenistä oli sitä mieltä, 
että kulttuuritapahtumien järjestäminen vaatii liikaa aikaa ja työvoimaa. 
Tästä huolimatta SNL aloitti uuden luvun nuorten valtakunnallisten  
kulttuuritapahtumien järjestämisessä. (H2)
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Nuorison taidetapahtuma 1970 -juliste, jonka tekijät ovat Ariadna Donner, Teemu Lipasti & co.
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Nuorison 
taidetapahtuma
Vuoden 1970 taidetapahtumaa voidaan pitää monella tapaa tuoreena il-
miönä, joka halusi vastata oman aikansa haasteisiin. Koko 1970-luvulle  
oli tyypillistä innostava muutoksen, kasvun ja osallistumisen ilmapiiri. 
Nuorisotyössä tämä merkitsi toimintojen laajentamista: uusien virkojen 
perustamista ja nuorisotilojen rakentamista lisäänty-
neiden taloudellisten resurssien 
turvin. (Telemäki 1998, 139.) 
Taidetapahtuman organisaa-
tiomuutos oli jo sinällään merk-
ki vanhojen kulttuurikilpailu-
perinteiden murroksesta. Lisäksi 
valtiovalta tunnusti, että suo-
malaisessa yhteiskunnassa on 
vihdoin alettava toimia koko 
kansan parissa kulttuuritarpeita 
synnyttävällä ja niitä tyydyttä-
vällä tavalla. Taidetapahtuman 
taustavoimiin kuului nuoriso-
järjestöjä, kuten Kansakoulun 
Nuorisotyön Keskus, Kokoomuk-
sen Nuorten Liitto, Liberaalinen 
Nuorisoliitto, Suomen Ylioppilas-

Vuoden 1970 tapahtuman 
esitteen kuvitusta.
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kuntien Liitto, Suomen 
Teiniliitto sekä ruotsin-
kielisiä järjestöjä —   
yhteensä 16 järjestöä. 
Vaikka nuorten kulttuuri-
kilpailujen perinne oli vah-
va, halusi vuoden 1970 ta-
pahtumaa varten perustettu 
organisaatio tuoda valmistellut 
muutokset esille näkyvästi.   
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 
52.6:2.)

Taidetapahtuman nuoret ovat 1970-luvulta saakka olleet pääsääntöisesti 
10—25-vuotiaita (Peltola-Yrjölä 2004, 76). Joissakin lajeissa ikähaarukka 
on ollut kapeampi tai leveämpi, ja ryhmälajeissa tapahtuman säännöt 
ovat sallineet poikkeaman annetusta ikäsarjasta kolmasosan verran.  
Taidetapahtuman nuorison alaraja on ollut kymmenen ikävuoden tuntu-
massa. Joissakin tapahtumissa, esimerkiksi Lahdessa vuonna 1984,  
on ollut erillinen lastensarja 7—12-vuotiaille. Muut sarjat olivat 
13—16-vuotiaille varhaisnuorille ja 17—24-vuotiaille nuorille.   
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:3.)
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Järjestelmän periaatteet,   
tapahtumien lajit ja säännöt

Uuden taidetapahtuman työvaliokunta laati periaateohjelman, joka esit-
teli Nuorison taidetapahtuman perusteesit: 

1. Taidetapahtuma on koko nuorison tapahtuma. Tässä kohdassa tiedos-
tettiin järjestöihin kuulumattomien nuorten hankala saavutettavuus. 

2. Taidetapahtuma on koko valtakunnan tapahtuma. Ensimmäiseen kohtaan 
liittyen myös tässä mietittiin, miten saataisiin mahdollisimman laaja otos 
maamme nuorisosta tapahtuman piiriin, jotta alueellinen tasa-arvoisuus to-
teutuisi. Turussa järjestetyn tapahtuman lisäksi kaavailtiin läänintapahtumia, 
jotka tekisivät näin tapahtumasta valtakunnallisen. Tärkeä merkitys valta-
kunnallisena tasa-arvoistajana oli Oy Yleisradio Ab:lla, joka oli sitoutunut  
tapahtumaan televisioinnin ja radiolähetysten muodossa. Yleinen nuorison 
kulttuurivapaapäivä haluttiin Turun tapahtuman ajankohtaan, jotta mah-
dollisimman moni vieraspaikkakuntalainenkin voisi osallistua tapahtumaan. 

3. Taidetapahtuma on koko vuoden tapahtuma. Tämän teesin tavoitteena 
oli, että itse tapahtuma toimisi kokoavana huipennuksena koko vuoden 
panostukselle nuorison taideharrastuksiin. Koko väestön kulttuuritoiminto-
jen edellytysten parantaminen haluttiin pitää esillä läpi vuoden. 

4. ”Taidetapahtuma on tapahtuma” liittyy tilaisuuden luonteeseen, josta 
haluttiin luoda ilmapiiriltään vapaa, mukaansatempaava ja muutoksille  
altis ilman keinotekoisia raja-aitoja, kuten nuorisojärjestöihin kuuluminen 
tai kuulumattomuus. 
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5. Taidetapahtuma on kulttuuripolitiikkaa. Teesissä haluttiin ottaa osaa 
koko yhteiskuntaa koskevaan keskusteluun taiteesta, ja omalta osaltaan 
vaikuttaa ihmisten asenteisiin, tapoihin ja tottumuksiin taiteen ja koko 
kulttuurin suhteen. Taidetapahtuman kulttuuripoliittiseksi lähtökohdaksi 
teesien laatijat nimittivät vallitsevien osakulttuurien ja taidelajien eri-
arvoisuudesta irti pääsemisen. Koko kansa tarkoitti kaikkia suomalaisia 
alueellisesta tai taloudellisesta tilanteesta tai taustasta riippumatta.  
Erityisesti haluttiin tavoittaa ne, joille yhteiskunta ei muuten luo edelly-
tyksiä osallistua taiteen tekemiseen tai kokemiseen. Taiteiden kuluttaja-
piirin suppeuden syntyyn vaikuttaneet tekijät haluttiin poistaa, ja taide-
tapahtuman kunnianhimoiseksi tavoitteeksi määriteltiin ihmisten taiteisiin 
liittyvien asenteiden, tapojen ja tottumusten muuttaminen. Tässä yhtey-
dessä otettiin kantaa myös aiempia kulttuuritapahtumia leimanneeseen 
kilpailullisuuteen. Sitä oli taiteelle vieraana elementtinä ehdottomasti 
kartettava. Tämä oli uutta, mutta vertailua ei voitu tulevinakaan vuosina 
välttää, vaikka se ei tapahtuman ideologiaan kuulunut. 

6. Taidetapahtuman taide on väline -teesi liittyy läheisesti 1970-luvun 
yleisiin taidekasvatuskäsityksiin. Taide haluttiin nähdä välineenä ihmisten 
herättämiseksi luomiseen, vastaanottamiseen ja aktiivisen ympäristön  
kokemiseen sen sijaan, että se olisi olemassa itsensä vuoksi. (Nuoriso-
perinteen keskusarkisto 52.6:2.)

Ensimmäisen uuden tapahtuman lajeiksi taidetapahtumatoimikunta valitsi 
suullisen esitystaidon, näyttelytoiminnan, elokuvan, teatterin ja musiikin. 
Suullisen esitystaidon erityispiirre aikaisempiin nuorison henkisiin kilpai-
luihin verrattuna oli se, että aiheet kytkettiin maassamme vallitsevaan 
kulttuuripoliittiseen keskusteluun. Näyttelytoiminta halusi ravistella  
perinteisiä käsityksiä taiteesta. Taiteen esittäminen ja esittely haluttiin  
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yleisön luokse, muuallekin kuin taidenäyttelyitä perinteisesti järjestäviin 
paikkoihin. Kokeileva, eri taiteenaloja yhdistävä esittäminen, oli myös 
yksi taidetapahtuman päämääristä. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 
56.2:2.)

Turun tapahtuman jälkeen muotoutui käytäntö, jonka mukaan taidetapah-
tumaan valikoitui muutama laji vuosittain siten, että samat lajit kertautui-
vat noin neljän vuoden välein. Tämä aiheutti nuorisossa tai heidän ohjaa-
jissaan jonkin verran närää, sillä oli tahoja, jotka olisivat halunneet 
osallistua samaan lajiin peräkkäisinä vuosina.

No tota... tietenki sitä moitittiin, että kun sitte niin harvoin sama laji 
tuli uudestaan vuoroon, koska sitten niitä oli niin monta, että siinä saat-
to mennä kolme, neljäkin vuotta, niin sitä sitte. Mutta kyllä se nyt sitte, 
kun siihen totuttiin niin kyllä se, ei se nyt niin kauheen tiukkaa ollut pa-
laute, että sitä sitten arvostettiin, että aina, kun ne tiesi että seuraava 
on sinä ja sinä vuonna, niin okei me valmistaudumme sitten taas. Tietysti 
sitten sukupolvet ja ikäpolvet ei välttämättä päässy samalla tavalla  
mukaan, kun oli tullu liian paljon ikää tai muuta, mutta tota ei se mun 
käsittääkseni mikään kauhean iso ongelma ollu. (H1)

Heti alusta asti järjestäjille oli selvää, että lajit tulevat kertautumaan 
vuorovuosina ja että uusille lajeille ollaan avoimia. Kuten teeseissä todet-
tiin, taidetapahtuman avulla haluttiin ottaa kantaa yleiseen suomalaiseen 
kulttuuripoliittiseen tilanteeseen ja myös vaikuttaa siihen. Maassamme 
käyty yleinen keskustelu taiteesta ja kulttuurista on huomioitu läpi koko 
tapahtuman eliniän, ja nuorison trendejä on seurattu tarkkaan. Taisto 
Kärkkäinen luonnehtii taidetapahtuman ja kulttuurin harrastamisen välis-
tä suhdetta seuraavasti:

32



Musiikki jaetaan edelleen toi-saalta yksilö- ja ryhmäesityksiin, toisaalta instrumentaali- ja laulumusiikkiin. Lisäksi eri mu-siikkityylit ja eri-ikäiset harras-tajat kategorisoidaan soittimien ja iän perusteella. Samanlaisia jakoperusteita käytetään muissa-kin lajeissa, jotka ryhmitellään kulloinkin vallitsevan käsityksen mukaisesti eri sarjoihin. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)
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Kyl sillä on ollu huomattava merkitys kyllä kaiken kaikkiaan, ensinnäkin 
kulttuurin käsitteen osalta ja sen niin kun kokemisen, sen laajentamisen 
osalta ja näin poispäin. Ja vois melkein sanoa, että kun näiden taide-
tapahtumien kautta niin näitä lajeja lisättiin koko ajan ja pyrittiin huo-
lehtimaan siitä, että mikään alue ei jää ulkopuolelle. — kyllähän se niin-
ku laajeni käsitteen osalta, ja on ollu tavattoman terveellistä vois sanoa. 
(H2)

Myös Helena Peltola-Yrjölä kokee, että taidetapahtuma vaikutti voimak-
kaasti suomalaiseen kulttuurikäsitykseen kasvattamalla harrastajien  
ohella myös taideyleisöä. Tapahtumissa on järjestetty myös pienempiä 
harrastajaryhmiä huomioivia kokeiluja ja otettu rohkeasti esille uusia  
taidemuotoja.

Nimenomaan oli kysymys siitä, että tuetaan nuorten taideharrastuskatsel-
muksia ja annetaan niille virikkeitä ja, paitsi ne, jotka harrastaa, niin 
myös ne, jotka seuraa toistensa esityksiä, innostuu siitä ja ehkä rupee  
jotakin tekeen ja niin poispäin. Taideyleisön kasvatusta myös jos sillai 
miettii! (H1)

Nuorison taidetapahtuman suosituimmiksi lajeiksi vakiintuivat hyvin  
nopeasti musiikki, liikunta, teatteri, kuvataiteet, suullinen ilmaisu,  
kirjallisuus, elokuva, valokuvaus ja sirkus. Suosio perustui harrastus-
mahdollisuuksien, -paikkojen ja ohjaajien lisäämiseen. Etenkin musiikki  
ja liikunta keräsivät suurimmat osanottajamäärät, koska mukana oli  
paljon isoja ryhmiä. (H1)
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Taide ja kulttuuri kuuluvat kaikille

Taidetapahtuman periaateohjelman laatimisen aikaan taiteen käsitteen 
määrittely puhutti taidetapahtumatoimikuntaa. Perinteisen käsityksen 
mukainen taide sisälsi korkeakulttuurisen taiteen, jonka tekemiseen tai 
kokemiseen ei suurimmalla osalla kansaa ollut mahdollisuuksia. Tällaisia 
perinteisiä taiteen muotoja ovat länsimainen taidemusiikki, baletti, oop-
pera, maalaukset, veistokset ja taide-esineet, jotka on mahdollista myös 
omistaa. Oleelliseksi tuli kysymys taiteen käsitteen laajentamisesta tai 
vapauttamisesta. Samalla kritisoitiin ylhäältä päin tapahtuvaa sivistämis-
tä, mutta myös taiteen vapauttamista siinä hengessä, että kaikki harras-
taminen olisi taidetta. Taide ei ole mikä tahansa tajunnantäyttöväline, 
kuten valtakunnallista Nuorison taidetapahtumaorganisaatiota perus-
tamaan kutsutun kokouksen muistiossa jo vuonna 1969 mainittiin.  
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 59.2:2.)

Suomen nuorison tasapuolisen tavoittamisen vuoksi taidetapahtuma ra-
kentui kolmiportaiseksi siten, että ensimmäisellä tasolla olivat kuntak-
ohtaiset tapahtumat, joita järjestettiin ympäri Suomea. Halukkaat  
kunnat saivat tapahtuman pääorganisaatiolta tukea järjestelyihin, joista 
käytännössä vastasi kunnan nuorisolautakunta yhdessä muiden nuoriso- ja 
kulttuurityötä tekevien tahojen kanssa. Toinen taso muodostui lääninta-
pahtumista, joihin kunnat lähettivät paikkakuntakohtaisten tapahtumien 
lahjakkaimpia osallistujia. Läänintapahtumien organisaatiosta vastasi lää-
nin nuorisolautakunta yhdessä kuntien ja läänin taidetoimikuntien kanssa. 
Viimeisenä oli valtakunnallinen tapahtuma, johon siivilöityi osaavin nuori-
so. Valtakunnallisen tapahtuman järjestelyvastuu oli lajeista riippuen joko 
Nuoren Voiman Liitolla tai Suomen Nuorison Liitolla. (Nuorisoperinteen 
keskusarkisto 52.6:4.)



Tässä yhteydessä on hyvä ottaa esiin tapahtuman luonne, jota on arvosteltu 
koko sen eliniän ajan. Kulttuurikilpailujärjestelmän uudistuksen myötä  
tapahtuman järjestäjät halusivat tasa-arvoistaa harrastavaa nuorisoa, ja 
järjestökeskeisyydestä luovuttiin. Samalla he painottivat sitä, että taide-
tapahtuman yhteydessä ei puhuta kilpailusta vaan enemmänkin katsel-
muksesta. Esimerkiksi vuoden 1987 taidetapahtuman yhteenvetomuistios-
sa projektisihteeri kovisteli tuomaristoa seuraavasti. Sanaa tulokset ei saa 
käyttää, ja kunniakirjat ja mitalit eivät saa merkitä paremmuusjärjestys-
tä. Päätöstilaisuuden luonteen tulee olla selvästi koulutuksellinen,  
ja tähän liittyen huomionosoitukset on perusteltava selkeästi. Esitysten 
arvioijia ja muita toimihenkilöitä nimenomaan kiellettiin käyttämästä sa-
naa kilpailu missään yhteydessä. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.) 
Kilpailuhenkisyydestä eroon pyristely ja paremmuusjärjestyksen välttämi-
nen tuskin onnistuvat koskaan kokonaan. Vaikka tapahtuman järjestäjät 
olivat mielestään karsineet kilpailuasenteen pois, saattoivat tapahtuman 
ulkopuolelta tulevat paineet yllättää, kuten Helena Peltola-Yrjölä toteaa:

Ja sitten, kun täs oli vielä tää palkitsemis kontra koulutusperiaate, joka 
ei tahtonut mennä perille ollenkaan läheskään kaikille, vaan ne (soiton-
opettajat, kuoron- ja orkesterinjohtajat) oli sitä mieltä, että pitäis ni-
metä ensimmäisen, toisen ja kolmannen palkinnon saaja. Ja kun niitä ei 
nimetty, vaan annettiin eritasoisia kunniakirjoja, tunnustuksia, mitaleita 
ja kansainvälisiä matkoja, osanottotodistuksia sitte annettiinkin jossain 
vaiheessa kaikillekin, niin se ei oikein sitte aina menny perille varsinkaan 
näille aikuisille. (H1)

Välillä nuoret itse vaativat paremmuusjärjestyksen laatimista, välillä leh-
distö teki katselmuksesta kilpailun julistamalla ”voittajan” tai ”voittajat”. 
(H1) Vuosina 1976 ja 1979 taidetapahtumaan osallistunut Satu Silvo  
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muistelee, että katselmuksen luonne ei tullut esiin kovin hyvin. Sen sijaan 
mieleen ovat jääneet kilpailun tuntu ja jännitys. (Nuorten taidetapahtu-
masta loisteeseen -video, 2004.)

Nuorison taidetapahtuman sääntöjen mukaan lääneillä oli asukaslukuun 
suhteutetut kiintiöt, jonka mukaan valtakunnalliseen tapahtumaan lähe-
tettiin osallistujia. Kiintiön mukaan esimerkiksi vuonna 1988, jolloin lajina 
oli musiikki, jokaisesta sarjasta sai lähettää enintään kolme nuorta —  
eli kolme viulistia, kolme huilistia, kolme kamariyhtyettä jne. Lisäksi  
oli mahdollista tehdä lisäpaikka-anomus kiintiön mahdollisesti ylittäville 
hyville esiintyjille. Omat, lääniin verrattavat kiintiöt, oli saamelaisilla, 
suomenruotsalaisilla ja Helsingin kaupungilla, jossa harrastajien määrä  
oli suurempi kuin muissa kunnissa. Ainakin vuoden 1988 taidetapahtu-
massa myös ruotsinsuomalaisilla oli oma osallistumiskiintiönsä. Edellä 

Rock- ja popmusiikki-

tuomaristossa Tapani 

Ripatti (vas.), Reijo 

Karvonen ja Pekka 

Nissilä. NT 1984, Lahti.
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mainittujen kiintiöiden lisäksi taidetapahtuman toimikunnalla oli mahdol-
lisuus kutsua tapahtumaan myös katselmuksen ulkopuolisia harrastajia. 
Kiintiöillä rajoitettiin osanottajien määrää yksinkertaisesti siitä syystä,  
että valtakunnallisen tapahtuman läpivienti pysyisi mahdollisuuksien rajois-
sa eikä muodostuisi liian raskaaksi järjestäjille tai nuorille itselleen. Taide-
tapahtuman kesto oli kuitenkin vain yksi viikonloppu. Kilpailua tai ei, raadin 
arvioimana vain muutamat esitykset jatkoivat ensimmäiseltä portaalta toi-
selle tai jopa kolmannelle. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:3.)

Joinakin vuosina tungos valtakunnalliseen tapahtumaan on ollut todella 
suuri, ja läänikohtaisissa kiintiöissä on ollut vaikea pysyä. Tilanne kärjistyi 
Hämeen läänin osalta vuonna 1988, kun taidetapahtuman organisaatio ei 
hyväksynyt kiintiön ylitystä, etenkään ilman tarvittavia lisäpaikka-ano-
muksia. Aiheesta seurasi kiivas keskustelu lehtien palstoilla, ja Hämeen 
läänin nuorisolautakunta kanteli asiasta silloiselle kulttuuriministerille  
Anna-Liisa Piiparille. Yleinen mielipide oli, että nuoria oli kohdeltu kaltoin 
ja mielivaltaisesti — täysin kasvatuksellisten ja tasa-arvoon liittyvien peri-
aatteiden vastaisesti. Hämeen läänin nuorisolautakunta ja taidetoimikun-
ta ilmoittivat, ettei lääni osallistu enää vuoden 1990 taidetapahtumaan. 
Ne myös vaativat taidetapahtumajärjestelmän lakkauttamista ja valtion 
varojen suuntaamista muuhun harrastustoimintaan. Hämeen läänin nuo-
risolautakunnan ja taidetoimikunnan lisäksi kritiikkiin osallistui yksityisiä 
henkilöitä ja nuorten ohjaajia mielipidekirjoittelun merkeissä. Tästä huo-
limatta tapahtuma jatkoi uusin voimin seuraavana kautena. Taidetapahtu-
maorganisaatio mietti uudistuksia sääntöihin, jotta jatkossa vältyttäisiin 
vuoden 1988 kaltaiselta selkkaukselta. Läänintapahtumien järjestäjiä pyy-
dettiinkin kokoamaan yleistuomaristo päättämään siitä, ketkä annettujen 
sääntöjen ja kiintiöiden rajoissa jatkavat valtakunnalliseen tapahtumaan. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)
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arvovaltainen tuomaristo

Alusta asti tuomarit, tai raatilaiset, ovat valtakunnallisissa tapahtumissa 
olleet oman alansa huippuosaajia. Ammattilaisten mukanaolo on yksi syy 
tapahtuman suosioon nuorten keskuudessa. Taidetapahtumat ovat olleet 
monille ehkä ainoa keino saada palautetta tämänkaltaiselta taholta.  
Eri lajeja ovat olleet arvioimassa mm. Solmu Mäkelä, Markku Aulanko  
(sirkus), Klaus Järvinen, Erkki Pohjola, Paavo Helistö (musiikki), Marco 
Bjurström (tanssi), Jukka Kajava, Eija Ahvo (teatteri), Ilkka Toiviainen  
(äänitteet) sekä Jorma Panula ja Aulis Sallinen (sävellyskilpailu).   
(Peltola-Yrjölä 2004, 77.) Taisto Kärkkäisen mukaan asiantuntevan  
raadin saaminen taidetapahtumiin oli tärkeää järjestäjillekin.

— kyllä me tässä järjestelytoimikunnassa jonkin verran ... ja keskustel-
tiin sitten myöskin näitten tuomariston ja toimitsijoiden kanssa paitsi 
asiantuntemuksesta, niin myöskin pitää pyrkiä löytämään tuota nuorta 
linjaa. Ketkä ovat lähempänä nuoria, pystyvät enemmän niin kun ymmär-
rettävää kieltä puhumaan ja näin pois päin, kuitenkaan tinkimättä siitä, 
että kyllä heidän täytyy niin kun tällä alalla olla sitte kuuluja, että siitä 
ei voi tinkiä. Mutta muistan, että se oli tärkeä. Koettiin hyvin tärkeäksi 
ihan, että saadaan pätevä tuomaristo. (H3)

Sekä Kärkkäinen että Helena Peltola-Yrjölä muistelevat, miten raadit  
saatiin koottua pääsääntöisesti helposti, vaikkakin sopivien henkilöiden 
listaaminen ja tavoittaminen vei huomattavan osan työajasta. Monien  
raatilaisten kanssa tehtiin yhteistyötä useampanakin kertana, ja he  
olivat mukana taidetapahtuman hengen mukaisesti kannustamassa ja  
arvioimassa suorituksia myönteisessä hengessä, vaikka välillä kävi  
toisin:
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Tanssija Marko Keränen 
on vaikuttanut Nuoressa 
Kulttuurissa. Synnyin-
kaupungissaan Oulussa 
hän toimi Moves 2011 
-tapahtuman taiteelli-
sena johtajana. 
Kuva: Kuopio, Moves, 2008. 
Kuvaaja: Jenni Koponen.
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Ja tää ei aina ollu menny perille, 
se mikä pitäis olla heille ihan 
selkeä juttu, että ei anneta   
palautetta yhtä ronskisti kuin se 
annetaan ammattilaisille, koska 
se on tosi tärkeetä, että se on 
just semmonen kannustava,   
ja että ne ymmärtää sen idean.  
— saatto tapahtua kyllä se, että 
tota meille soitti sitte jälki-
käteen joku ohjaaja tai äiti tai 
muu aikuinen, joka sano että 
”sekin sano niin pahasti...” ja 
siinä piti sitte kovasti lohdutella 
ja selittää parhain päin. (H1)

1990-luvulle saakka jokainen esittäjä sai sekä suullisen että kirjallisen pa-
lautteen. Raati antoi yleisluontoista palautetta aina lajeittain ja sarjoit-
tain, ja lisäksi henkilökohtaisen arvioinnin. Kirjallisen palautteen pituus 
on vaihdellut muutamasta rivistä puoleen liuskaan, ja palautteet koottiin 
niteeksi, joka lähetettiin aina kulloinkin osallistuneille tahoille. Palaut-
teen määrää supistettiin, jotta esityksille jäisi enemmän aikaa. Raati siir-
tyi antamaan yleisluontoisen kirjallisen palautteen koko sarjaa koskien, 
mutta suullinen palaute säilyi tärkeänä kontaktina konkareitten ja nuor-
ten välillä. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4; TYKL/aud/105.)

Toimittaja Jukka Kajava oli monena 
vuonna taidetapahtuman tuomarina. 
NT 1996, Oulu. Kuvaaja: Hilkka Pistemaa.
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Nuorison 
taidetapahtuma 1970
PEKKA GRONOw’N HENKILöKOHTAINEN MUISTELMA

Nuorison kulttuurikilpailuilla oli Suomessa pitkä perinne, mutta 1960- 
luvulla ne alkoivat joidenkin mielestä tuntua vanhanaikaisilta. Ylioppilai-
den kulttuuritapahtumat — varsinkin teekkareiden järjestämät — olivat 
tuoneet esiin uusia taiteen virtauksia. Uudentyyppiset festivaalit olivat 
rantautuneet Suomeen 1960-luvulla, ensimmäisenä Jyväskylän Kesä.

Loppuvuodesta 1969 Nuoren Voiman Liiton toiminnanjohtaja Kai Linnilä 
vihjaisi, että haettavana olisi vuoden määräaikainen pesti Turussa syksyllä 
1970 järjestettävän Nuorison taidetapahtuman toiminnanjohtajana. Hain 
paikkaa ja sain sen, mikä sopi minulle hyvin. Olin hiljattain valmistunut  
ja vailla vakituista työtä oleva freelancer. Taidetapahtuman tiedotuspääl-
liköksi valittiin vanha ystäväni Ilpo Saunio, jonka kanssa olin jo kirjoitta-
nut kirjan äänilevyistä. Turun puolen vetäjäksi valittiin opiskelija-aktivisti 
Kari Immonen, sittemmin kulttuurihistorian professori Turussa. Taide-
tapahtuman toimisto oli alivuokralaisena Nuoren Voiman Liitossa (NVL). 
Turussa oli oma paikallinen järjestelytoimikuntansa. Tapahtumaa johti 
muodollisesti valtakunnallisista järjestöistä koottu toimikunta ja tapahtu-
malla oli oma budjettinsa, mutta kirjanpitoa hoiti NVL, joten juridisesti 
tapahtuman asema oli aika epämääräinen.

Taidetapahtumalla oli kaksi roolia. Sen piti jatkaa nuorison kulttuuri-
kilpailujen perinnettä, ja maakunnista valittiin Turkuun kilpailemaan  
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mm. parhaita harrastajateattereita. Toisaalta tapahtuman piti esitellä 
nuorisolle kulttuurin uusia virtauksia. Paneuduimme innolla jälkimmäi-
seen. Saimme jossakin vaiheessa järjestelytoimikunnalta nuhteitakin siitä, 
ettemme valmisteluissa kiinnittäneet riittävästi huomiota perinteisen har-
rastustoiminnan merkitykseen, mutta on ehkä ymmärrettävää, että meitä 
organisaattoreita innosti enemmän mahdollisuus uusien virtauksien esitte-
lyyn. Ideoita syntyi enemmän kuin pystyttiin toteuttamaan.

Erityisesti mieleeni tulee sarjakuvanäyttely ja -kilpailu, luultavasti ensim-
mäinen laatuaan Suomessa. Kilpailusta tiedotettiin pienellä lehtisellä, 
jonka suunnitteli Timo Aarniala. Näyttelyssä olivat jättiläissuurennoksina 
esillä niin sarjakuvan klassikot kuin uuden amerikkalaisen underground-
sarjakuvan työt — Robert Crumb, Gilbert Shelton, Jay Lynch, Victor Mos-
coso. Kilpailuun tuli kunnioitettava määrä töitä, voittajaksi selvisi muis-
taakseni Erkki Pirtola. Kalervo Palsakin taisi olla mukana. Voittajatöistä 
julkaistiin oma sarjakuvalehti. Musiikin puolella uusia tuulia esitteli blues-
seminaari. Ulkomaisena vieraana oli Johnny Littlejohn Chicagosta ja semi-
naarissa esiintyi nuoria suomalaisia kykyjä. Ohjelmassa oli myös jazzia, 
teatteria, kuvataidetta sekä puhetaidon seminaari, jossa luennoi alan  
silloinen Suomen mestari Veikko Vennamo.

Tapahtuman tilaisuudet järjestettiin Turun yliopiston tiloissa sekä eri puo-
lilla kaupunkia. Itse en päässyt seuraamaan juuri mitään, sillä toimistom-
me oli yötä päivää kiinni käytännön järjestelyissä — viime hetken peruu-
tuksia, lippukassojen laskemista, kuljetusten junailua. Mieleeni on jäänyt 
erityisesti Johnny Littlejohn, joka konserttinsa jälkeen tuli kysymään, 
missä hän soittaa seuraavan kuukauden aikana. Seurasi pikainen kauko-
puhelu Chicagoon manageri willie Dixonille (suoravalintaa ei vielä oltu 
keksitty), jossa selvisi, että tekemämme sopimus piti kyllä paikkansa, 
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Kulttuuripolitiikan osalta 
taidetapahtuma on koke-
nut kolme erilaista vai-
hetta. Tukemisen vaihe 
ulottuu autonomian ajal-
ta 1960-luvulle, jolloin 
taidetapahtuma oli 
vasta syntyvaiheessaan. 
Toinen, edistämisen vai-
he, ajoittuu 1960-luvulta 
1990-luvulle. Nuori Kult-
tuuri elää puolestaan tu-
loksellistamisen vaihetta, 
joka jatkuu 1990-luvulta 
eteenpäin. Leimallista 
tässä ajassa on laman 
aiheuttaman voimakkaan 
kulttuurivarojen supista-
misen vaatimuksiin ja 
kulttuuri- ja taidetoimin-
nan tuloksellistamisvaati-
muksiin vastaaminen. 
(Kangas 2002, 32—39.) 
Kuvassa vuoden 1970 
tapahtuman esite.

mutta taiteilija ei osannut lukea (oikeasti). Näkemättä jäi myös Puolasta 
suurella vaivalla tonnin painoisine lavastuksineen Suomeen kuskattu opis-
kelijateatteri.

Turun taidetapahtuma sai ymmärtääkseni julkisuudessa myönteisen  
vastaanoton. Jälkeenpäin paljastui karu totuus: tulot olivat arvioituja  
pienemmät, menot arvioituja suuremmat. Käynnit opetusministeriössä 
hattu kädessä tuottivat kuitenkin tulosta ja tapahtuman tilit saatiin kun-
nialla päätetyksi. Vuonna 1971 siirryin muihin tehtäviin. Tapahtumasta 
opin ainakin se, ettei talouden ja käytännön järjestelyjen osuutta voi  
koskaan painottaa liiaksi.



1970-luvun irtiottoja
Eri aikoina voidaan miettiä, mitkä ovat olleet ne ideologiat ja ilmiöt,  
jotka ovat jättäneet jälkensä Nuorison taidetapahtumaan ja Nuoreen 
Kulttuuriin. Koko 40-vuotisen taipaleensa aikana tapahtuma on elänyt:  
se on imenyt, suodattanut ja synnyttänyt uutta, kuten kulttuuri laajem-
massakin mittakaavassa tekee. (Pihlajavirta 2011, 40.)

1970-luvulle tultaessa kulttuuripolitiikan tehtäviksi määriteltiin julkisen 
vallan taholta kulttuuriperinnön säilyttäminen ja kulttuuriin aktivointi. 
Tuon ajan kulttuuripolitiikka oli tarjontapainotteista kulttuuridemokratian 
edistämistä. (Kangas 2002, 32—39.) 1970-lukua pidetään 1960-luvulla al-
kaneen radikalismin ja yksilönvapauden ihannoinnin jatkeena. Vapautumi-
nen kuvaa vuosikymmentä monellakin tapaa. Suomessa siirtyminen viisi-
päiväiseen kouluviikkoon, ja monilla aloilla viisipäiväiseen työviikkoon, 
lisäsi vapaa-aikaa. Nuoriso liikehti kritisoidakseen vallitsevaa yhteis-
kuntaa. Sitoutumattoman kulttuuriradikalismin rinnalle syntyi avoimen 
poliittinen suhtautuminen taiteeseen ja kulttuuriin, ja näillä aloilla myös 
lähennyttiin työväenluokkaa. Kulttuurityöntekijäin Liitto perustettiin 
vuonna 1972. Kulttuurista yhteistyötä aloiteltiin sosialististen maiden  
veljesjärjestöjen, muun muassa itäsaksalaisten kanssa. (Raittinen 1999, 
24—25.) Tyypillinen suomalainen nuoruus oli hyvin samanlainen kuin 
1960-luvulla. Nuoret tekivät kuitenkin myös omia valintoja, eivätkä vält-
tämättä jatkaneet vanhempien viitoittamalla tiellä. Nuoret muuttivat 
maalta kaupunkiin, opiskelivat ammattiin, perustivat perheen ja asettui-
vat lähiöön. (Aapola & Kaarninen 2003, 81.)
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Juha Kuusisto ja Anneli Palmroth. NT 1972, Jyväskylä.
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Vuoden 1972 taidetapahtuman avajais-
puheessa opetusministeri Ulf Sundqvist 
linjasi yleisiä kulttuuripoliittisia tavoittei-
ta. Taiteen yhteiskunnallinen luonne tulisi 
ottaa huomioon jo siitä syystä, että taide 
on yhteiskuntaa muuttava toiminnanala, 
joka sisältää kunakin aikana yhteiskunnas-
sa ilmeneviä aatteita ja rakenteita.   
Pohdittaessa taiteen tasa-arvoisen jakau-
tumisen ongelmaa nousivat puheenvuoros-
sa esiin ajatukset siitä, että luova työ ei 
ole kenenkään etuoikeus ja että jokainen 
lapsi ja nuori on luontaisesti valmis luo-
vaan toimintaan, kunhan tämä kyky ja 
halu heissä tukahduttamisen sijaan säily-
tetään. Taidekasvatus tulisi sisällyttää 
kaikkien ikäkausien kasvatukseen ja koulu-
tukseen, ja harrastus- ja taiteen kulutus-
edellytyksiä tulisi voimakkaasti lisätä. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:2.)

Sivistysvaliokunta piti juuri lapsia ja nuoria erityisen tärkeässä asemassa 
ja ajoi toimintamahdollisuuksien tehostamista kouluissa ja päiväkodeissa. 
Tämä tapahtuisi taideohjausta lisäämällä sekä esimerkiksi poistamalla 
kansalais- ja työväenopistojen taideaineiden opiskelijoiden alaikäraja. 
Käytännössä näkyvimpiä tehostustoimia olisivat asianmukaisten toimitilo-
jen ja välineiden hankinta sekä kulttuuri- ja taideohjaajien lisääminen. 
(Kangas 1983, 43.) Kun laki kuntien kulttuuritoiminnasta oli joulukuussa 
1980 eduskunnassa lopullisessa kolmannessa käsittelyssä, luonnehti silloinen 

Pop-mitalisti Suikkis Seinäjoelta. 
NT 1972, Jyväskylä.
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Päättäjäisten yleisössä 
mm. Erkki Salonen (vas.), Matti Ahde, Juhani Yli-
Rantala ja Ossi Räikkä. 
NT 1974, Kuusan-
koski ja Kouvola. 
Kuvaaja: Erkki Näätänen.

Elokuvatyöpaja-

työskentelyä. Vetä-

jänä Jouko Seeck. 

NT 1974, Kuusan -

koski ja Kouvola. 

Kuvaaja: Erkki Näätänen.
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opetusministeri Kalevi Kivistö sitä 1970-luvun uuden kulttuuripoliittisen 
ajattelun tulokseksi (Kangas 1983, 44).

Nuorille haluttiin tarjota taidekatselmuksen opetuksellinen ja elämykselli-
nen anti — itsensä voittaminen ja toisten esityksistä nauttiminen. Kynnys 
tapahtumaan osallistumiseen madaltui, kun nuorisojärjestön jäsenyyttä ei 
enää vaadittu. Koko maan nuorison huomioiminen pääkaupunkikeskeisyy-
den sijaan oli tavoite, joka toteutui hyvin. 1970-luvun alusta saakka koet-
tiin järjestäjien taholta tärkeäksi asiantuntevan ja asiallisen palautteen 
antaminen nuorille taitajille. Tämä toteutui maamme eturivin taiteilijoi-
den ansiosta; heistä monet kokivat Nuorison taidetapahtumien raateihin 
osallistumisen hienona mahdollisuutena kohdata nuoria ja jakaa oppia 
laajemmalti kuin omassa työssä muuten oli mahdollistakaan. (H1; H3)

Myös kansainvälisyys oli 1970-luvun tapahtumissa tärkeässä asemassa. 
Nuorison taidetapahtumissa on valtioiden välisen kulttuurivaihdon ansios-
ta vieraillut ulkomaisia esiintyjäryhmiä alusta asti, ja vastaavasti kotimai-
sia esiintyjiä on lähetetty ulkomaisiin tapahtumiin — myös palkinto-
matkoille. Helena Peltola-Yrjölä muistelee kansainvälisyyttä seuraavasti:

-- ne oli siis eri maista, oli Ranskasta, Saksasta, Neuvostoliitosta, Egyptis-
tä ja Unkarista ja mitähän niitä oli... Ja alkuaikoina ne oli vastaavia nuo-
risoryhmiä, jotka tuli sitte esiintymään meidän tapahtuman yhteydessä. 
Ja se oli hirveän tärkeetä. Jossakin vaiheessa näissä esiintyvistä ryhmistä 
kylläkin luovuttiin, koska katsottiin, että ne vie liikaa huomiota koti-
maisilta ryhmiltä. Ja sitte kutsuttiin vaan näitä asiantuntijaryhmiä,  
elikkä nuorisoalan asiantuntijoita ja tekijöitä, jotka seuras ja ikään kuin 
sitte veivät terveiset omaan maahansa, että miten Suomessa on tehty,  
ja mallia annettiin ja niin pois päin. (H1)
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Kansainvälisiä vieraita Saksan liittotasavallasta. Vasemmalta: Reinhard wagner, R. Greene, Aila Gruus, Leena Autio (tulk-ki), Manfred Grüttgen ja isäntä Kauko Riikonen. NT 1979, Valkeakoski. 
Kuvaaja: Tuure Hietanen. 

Etenkin Saksan liittotasavallan kanssa tehtiin yhteistyötä, jonka pohja 
luotiin 1960-luvun lopulla opetusministeriön kontaktien kautta. Nuoriso 
’67 -näyttely Espoossa nuorison taidepäivineen oli tapahtuma, jossa Suo-
men lisäksi mm. Saksan liittotasavallalla oli oma osasto. Sen suunnitteli 
Reinhardt wagner, nuoriso-, terveys- ja perheasiain ministeriön osasto-
päällikkö, joka toimi kotimaassaan usean vuosikymmenen ajan vastaavissa 
tapahtumissa ja vieraili Nuorison taidetapahtumissa. Varsinaista ulkomais-
ta esikuvaa Nuorison taidetapahtumalla ei ollut, vaan se kehittyi täysin 
maamme omiin tarpeisiin pitkää kulttuuritapahtumien perinnettä vaalien. 
(H1; H3)
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”amatöörit esiin”

Turun taidetapahtuma vuonna 1970 on jäänyt mieliin kokeilevana ja  
virkistävän erilaisena. Siellä haluttiin esitellä yleisölle uusia taide- ja  
harrastusmuotoja: tarjolla oli niin harrastajateatterikatselmusta, joukko-
lausuntaa kuin propagoivaa ilmaisua kansanomaisen kulttuurin kentässä. 

Vuonna 1975 Nuorison 

taidetapahtuman 

aiheena oli musiikki. 

Kaupungit eri puolilla 

Suomea järjestivät 

omia alue- ja läänin-

tapahtumiaan. 

Turun konserttitalokin 

täyttyi kuulijoista. 

Kuva: Nuoperi/Turku.
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Hyppelihiiri, Toivakka. 
NT 1976, Tampere. 
Kuvaaja: Kai Honkanen.

Kokeellista workshop-teatteria   
esitti länsisaksalainen ryhmä,    
ja lisää kansain välisyyttä tapahtumaan   
toi puolalainen Studio Pantomimy.    
Ohjelmaan kuului lisäksi Espoon taide - 
koulun psykedeelisen taiteen näyttely.   
Musiikissa puolestaan yhdisteltiin perin-  
teisiä instrumentteja sekä sähköä, kuten  
M.A. Nummisen elektronimusiikkia tuottava 
sähkökvartetti teki. Nuorten turkulaisten runoi-
lijoiden muodostama vapautusrintama järjesti 
runomatinean, ja tapahtumassa oli myös blues-
seminaari ja -konsertteja. Bluesia musiikin-  
lajina verrattiin kansanmusiikkiin, jota se mää-
ritelmältään olikin: kuka tahansa voi olla muu-
sikko, laulaja tai säveltäjä. ”Uusi kansansoitin 
on kitara, uudet kansanlaulut ovat blueseja”, 
julistaa vuoden 1970 taidetapahtuman ohjel-
malehtinen. Oman, sibeliaanisen musiikkikult-
tuurimme ulkopuolelta on haettu vaikutteita 
uudenlaisen kansanomaisen musiikin luomi-
seen. Seminaarin koulutuksellista antia oli   
perehtyminen asiantuntijavoimin bluesin  
soittotekniikoihin ja historiaan. Taide-  
tapahtuman yhteydessä järjestetty    
sarjakuvakilpailu puolestaan keräsi   
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Nuori Voima -lehden nume-

ro 3 vuodelta 1977 oli 

erikoisnumero, johon oli 

koottu tekstejä, kuvatai-

detta ja valokuvia kyseisen 

vuoden taidetapahtumaan 

lähetetyistä parhaista töis-

tä. Töitä lähetettiin taide-

tapahtumaan yhteensä noin 

15 000. Taidetapahtuma-

sihteeri Eija Siliuksen mu-

kaan osanotto oli vilkkainta 

Lapin, Turun ja Porin sekä 

Mikkelin lääneissä. Raati 

valitsi kaikkien osallistujien 

joukosta 60 lahjakasta har-

rastajaa Suomen Nuoriso-

opistolla Mikkelissä järjes-

tetylle koulutusleirille. 

(Nuori Voima 3/1977; Nuoriso-

perinteen keskusarkisto 52.6:2.)
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huomattavan määrän osanottajia, ja piirroksia lähetettiin kaikkialta  
Suomesta. Järjestäjät ottivat tämän ilolla huomioon ja esittelivät kil-
pailun satoa yhdessä sarjakuvan historian kanssa. ”Amatöörit esiin” ja  
”Jokainen on taiteilija” olivat sloganeita, jotka liittyivät läheisesti koko 
1970-luvun alun vapaaseen ja yksilöä kunnioittavaan ilmapiiriin. Näitä  
iskulauseita käytettiin myös ensimmäisen taidetapahtuman mainosjulis-
teissa ja muussa kuvituksessa, josta vastasivat Ariadna Donner, Teemu  
Lipasti ja kumppanit. Heistä Donner toimii nykyään freelance-graafikkona 
ja tekstiilitaiteilijana. Graafinen suunnittelija Lipasti opettaa Metropolia 
Ammattikorkeakoulussa. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:2;   
www 26.)

Turun tapahtuman jälkeen organisaatio ja järjestelyt vakiintuivat,  
ja nuorten taidekatselmus otettiin hyvin vastaan sekä harrastajien että 
esityksiä seuranneen yleisön puolelta. Tapahtumiin oli yleisöllä pääsään-
töisesti vapaa pääsy, ja salit olivatkin täyttyneet ääriään myöten paitsi 
valtakunnan tasolla, myös kuntien ja läänien tapahtumissa. Päivälehdet 
eri puolilla Suomea huomioivat tapahtumat kiitettävästi, ja esimerkiksi 
maakunnallisesta menestyksestä valtakunnan tasolla uutisoitiin yleensä 
näyttävästi kuvien kera. Esitysten tasoa luonnehdittiin korkeaksi, ja muun 
muassa musiikkioppilaitosjärjestelmän nähtiin selvästi kantavan hedelmää 
1970-luvun loppupuolella. Opettajat ja ohjaajat iloitsivat lasten ja  
nuorten puolesta ja kehuivat tapahtumia hyvänä mahdollisuutena päästä  
esiintymään ja oppimaan. Toisaalta esimerkiksi vuoden 1978 tapahtuman 
avajaispuheessa taidetapahtuman päätoimikunnan puheenjohtaja, valtio-
tieteen tohtori Erkki Salonen, moitiskeli lehdistön välinpitämättömyyttä. 
Aikuisten maailmassa kokoluokaltaan näin mittava tapahtuma olisi  
kyllä houkutellut paikalle enemmän toimittajia ja kulttuurikriitikoita. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:2.)
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Vuoden 1972 Jyväskylän taidetapahtuman yhteydessä järjestetyn sävellys-
kilpailun voittoon ylsi Mikko Heiniö instrumentaalisävellyksellään ”Trio 
huilulle, viululle ja kitaralle”. Myös Kotkassa vuonna 1978 taidetapahtu-
man lajina oli musiikki. Taidetapahtuman yhteydessä järjestetyn sävellys-
kilpailun voitti tuolloin parikymppinen Esa-Pekka Salonen, jonka sävellys 
”Ei koskaan vihassa” tuomaroitiin parhaaksi 127 kilpailusävellyksen jou-
kosta. Arvovaltaisen tuomariston muodostivat tuolloin säveltäjät Ahti Son-
ninen, Einar Englund sekä Kari Rydman. Magnus Lindberg sijoittui saman 
vuoden kilpailussa kolmanneksi. Einojuhani Rautavaaran johdolla sävellys-
tä opiskellut Salonen iloitsi yllätysvoitostaan ja hehkutti säveltämisen saa-
van jatkoa. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:2.)

Esa-Pekka Salonen 
voitti sävellys-

kilpailun Kotkassa 
vuonna 1978. Ku-
vaaja: Lauri Sorvoja.
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NT 1978, Kotka. 
Kuvaaja: Lauri Sorvoja.

Lapuan Sanomat, 16.3.1978.
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Musiikin harrastamisen osalta 1970-luku oli maassamme voimakkaan kehi-
tyksen aikaa. Jo aiemmin mainittujen lakien säätäminen ja taideopetuk-
sen aseman vakiinnuttaminen vaikuttivat harrastajien määrän ja tason 
nousuun, opettajien pätevöitymiseen ja sitä kautta laadukkaisiin loppu-
tuloksiin. Periaatteessa kenellä tahansa oli mahdollisuus aloittaa musiikin 
harrastaminen asiantuntevassa ohjauksessa. Esiin nousevien lahjakkuuk-
sien tekemä ja esittämä musiikki muokkasi varmasti suomalaista musiikki-
kulttuuria. (Pihlajavirta 2011, 46.)

Ylihärmäläinen nukke-

teatteri esitti kunin-

kaan unihuolia, minkä 

jälkeen ruoka maistui. 

NT 1979, Oulu.
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Artelli-teatteri, Kuopio. 
Marita Kanervala: Oodi 
edistykselliselle kulttuu-
rille. Sovitus-ohjaus 
Saara Markkanen, 
lavastus ryhmätyönä, 
musiikki Markku Huttu-
nen ja Jukka Nieminen. 
NT 1979, Oulu. 
Kuvaaja: Juhani Kemi.
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1980-luvun         
     vakiintuminen

Suomalaisessa yhteiskunnassa elettiin muutosten aikaa siinä mielessä, 
että kansallisen identiteetin esille tuominen oli ajankohtaista poliittisessa 
kentässä tapahtuneen muutoksen vuoksi. Esimerkiksi Suomen elokuva-
säätiö myönsi runsaasti apurahoja, mutta ensisijaisesti kansallisille,  
kulttuuripohjaisille elokuville. (Pantti 2000, 334.) Laki kuntien kulttuuri-
toiminnasta tuli voimaan vuonna 1981. Lain myötä määriteltiin kunnan 
tehtävät kulttuuritoimen alalla ja säädettiin kulttuuritoimintaa varten 
myönnettävästä valtionosuudesta ja -avustuksesta. (www17.) Kulttuuri-
toimintalaki oli pitkällisen valmistelun tulos, sillä se perustui Arvo Salon 
johtaman kulttuuritoimintakomitean mietintöön vuodelta 1974. Suomessa 
elettiin koko 1980-luvun ajan taloudellista nousukautta, joka näkyi elä-
män eri osa-alueilla tietynlaisena huolettomuutena ja rajattomina mah-
dollisuuksina. (Keltti 2001, 10.)

Tilastokeskus kokosi vuosien 1987 ja 1988 aikana aineiston, joka osoitti 
suomalaisen nuorison järjestötoiminnan vähentyneen 1980-luvulla kai -
kissa järjestöryhmissä urheiluseuroja lukuun ottamatta. Huomattava osa 
maamme modernisoituvasta nuorisosta löysi mielekästä toimintaa muual-
ta kuin seuroista ja järjestöistä. Osansa otti kaupallinen viihde- ja vapaa-
ajanteollisuus, mutta myös kulttuuri. Vuonna 1985 vietettiin kansain-
välistä nuorisovuotta, jonka komitea esitti välimietinnössään seuraavaa: 
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Iskelmä ja laulu: 
17—24-vuotiaat, Aarni-

valkea Jyväskylästä. 
Palkintoja jakamassa 
vasemmalta: Juhani Yli-Rantala, Voitto 

Mäkelä ja Klaus Järvinen. NT 1981, Kokkola. Kuvaaja: Juha Hormio.

Pop-yhtyeet: Tempus 

Fugit -yhtye, Pohja, 

Jari Anttila. NT 

1981, Kokkola.
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”Jokainen sukupolvi arvioi oman suhteensa kulttuurin keskeisiin arvoihin, 
normeihin ja tavoitteisiin. Tässä mielessä nuoruus on aina kulttuuria  
uudistava voima.” (Nieminen 1995, 404.)

Edellisistä vuosikymmenistä poiketen tyypillinen 1980-luvun nuori oli syn-
tynyt kaupungissa suurten ikäluokkien lapsena. Ammatillisen koulutuksen 
lisäksi lukio-opinnot kiinnostivat, koska lukioon pääsy oli suhteellisen 
helppoa. Tämä johti siihen, että ylioppilaita alkoikin olla puolet ikäluokis-
ta, mutta akateeminen ura ei auennut helpolla. Monet pääsivät ja jäivät 
1980-luvun talouskasvun aikana töihin ilman sen kummempaa ammatillista 
koulutusta. (Aapola & Kaarninen 2003, 81.)

Klassinen baletti, 

12—15 v, Tamme-

lan balettikoulu, 

Lappeenranta. 

NT 1982, Pori. 
Kuvaaja: M. Luoto.
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1980-luvulla vallinneen kulttuuridemokratian mukainen ideaalielämäntapa 
merkitsi kansalaisten omintakeisuutta ja omatoimisuutta. Mitään kulttuuri-
toiminnan lajia ei ulkoisin perustein voitu pitää toista parempana. Sen si-
jaan laadukkaasta kulttuurista kertoivat positiivinen vastaanottokokemus 
ja yleisönsuosio. Perinteisen korkeakulttuurin rajat hämärtyivät, ja kult-
tuurirelativismin käsite tuli kulttuuripolitiikan retoriikkaan. Sen myötä  
yksilön teot ja käsitykset alettiin nähdä kulttuurin käsitteiden kautta. 

Haminan teinisirkus 
Hämeenlinnassa 
vuonna 1982. 
Kuvaaja: Marjukka Vainio.
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”Prinsessa ja 
rumpali”, Rako-
kiven ala-asteen 
4 c -luokka, 
Nastola. 
NT 1983, Vaasa. 
Kuvaaja: Ari Niemelä.



Lapin Kansa 26.10.1983.

Katsokaa! NT 1983, Kajaani.
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Suomen hallituksen kulttuuripoliittisessa selonteossa vuodelta 1982 luva-
taan tukea luovuutta ja omatoimisuutta tarjoamalla harrastamiselle jous-
tavat puitteet. Kuntien kulttuuritoimintalain voimaantulon myötä luotiin 
uusi kulttuurihallinnon ammattikunta, kun maahamme perustettiin kult-
tuuritoimenjohtajien, -sihteerien ja -ohjaajien virkoja. (Ahponen 1996, 
105—107.)

Nuorten kulttuuri- ja taideharrastuksissa oli 1970-lukuun nähden tapahtu-
nut sekä määrällistä että laadullista kasvua. Tämä oli valtion kannalta on-
nistuneen kulttuuripolitiikan tulosta. 1980-luvulle siirryttiin hyvillä mielin, 
olihan taidetapahtuma vakiinnuttanut asemansa maamme nuorten kult-
tuuristen harrastusten esittelijänä ja myös jonkinlaisena edelläkävijänä. 
Itse tapahtumaan liittyvät käytännön järjestelyt olivat niin ikään hioutu-
neet toimiviksi. Osanottajien määrä kasvoi edelleen, ja huippu saavutet-
tiin vuonna 1984 Lahdessa, jolloin musiikki ja liikunta -aiheiseen Nuorison 
taidetapahtumaan osallistui kuntatasolla noin 50 000, läänin tasolla 13 
000 ja valtakunnan tasolla 4 600 nuorta. Tämän jälkeen järjestäjien oli 
pakko supistaa osanottajamäärää, koska massan mukana stressi lisääntyi. 
(H1)

— siitä tuli hirveän hankalaa aikataulullisesti löytää kaikille sitten paitsi 
se esitysaika, tietysti myös harjotteluaika, esiintymisaika ja sitte se pa-
lauteaika. Ja se oli, meni semmoseksi tehtailuksi koko homma siellä, että 
siellä oli todella semmonen ahdistava olo kaikilla, suorittavalla portaalla 
ja... eihän sekään oo kiva, että sitten tota on hirvee stressi sekä esiinty-
jillä että järjestäjillä siitä. Jotenki semmonen massamainen juttu rupes 
olemaan ja sen takia... niin kun se Juhani Yli-Rantalakin totesi, että 
kaikki on päällekkäin ja mihinkään ei ehdi, pitäis järjestäjienkin päästä 
vähän seuraamaan mitä täällä tapahtuu ja minkälaisia esityksiä. (H1)

66



NT 1984, Lahti. Kuvaaja: Reijo Borén.
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ARJA-LEENA NISULA
tapahtuman järjestelyissä mukana häärinyt nuorisosihteeri

Valtakunnallinen 
sirkustaidetapahtuma 
Ylivieskassa 1986
Muistoja kerratessa mieleeni on palautunut hyviä tunnelmia, jännitystä ja 
iloisia sirkusalan harrastajia. Silti meitä pienen kaupungin nuorisotoimen 
työntekijöitä aluksi hirvitti tuo iso haaste järjestää valtakunnallinen ta-
pahtuma. Mietimme myös sitä, miksi meille tarjotaan sirkusalan harras-
tustapahtumaa, kun täällä ei juurikaan ole alan harrastusta. Muutama  
taikuri ja joskus lasten tapahtumissa sirkuspelle esiintymässä. Kun saimme 
enemmän tietoa järjestelyorganisaatiosta ja asiantuntijoista, jotka ovat 
katselmuksessa mukana, uskalsimme tarttua haasteeseen. Kokenut henki-
löstö taidetapahtuman organisaatiossa oli kullan arvoinen joukko. Tieto ja 
ohjeet olivat selkeitä ja kaikessa oli tekemisen meininki. Oman todella 
mielenkiintoisen sävyn tähän tapahtumaan toi television mukaantulo.

Tapahtuman tunnelma oli kannustava ja esiintymiset saivat yleisönkin jän-
nittämään. Nuorten ohjelmat olivat hyviä ja etenkin ryhmien osalta tuntui 
meitä tsemppaajia olevan katsojien joukossa paljon. Asiantuntijoiden  
panos kannustuksen antajina ja harjoitteluun innostajina on tällaisessa  
tapahtumassa merkittävä. Ylivieskan sirkustaidetapahtumassa oli paljon 
hyviä tyyppejä mukana, ja heille suon vieläkin lämpimän KIITOKSEN   
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Esiintymisvuorossa Nuokun sirkuksen nuoret taiturit 

Lahdesta. NT 1986, Ylivieska. Kuvaaja: Juha Horttanainen.

NT 1986, Ylivieska. Kuvaaja: Vilho Kallio.

innostavan ilmapiirin luomisesta. Erityisesti sirkustirehtööri Markku Aulanko 
muistetaan vieläkin valoisana persoonana ja hyvänä hengen nostattajana.

Kun muistoja kertaa näinkin pitkän ajan jälkeen, on mielessä tällaisten 
harrastusten tärkeä merkitys mukana olevien lasten ja nuorten kasvussa. 
Ryhmäharrastukset kasvattavat ottamaan toiset huomioon, ja niissä so-
siaalisuus korostuu. Luottamus ryhmän muihin esiintyjiin kasvaa, ja ilokin 
on mahtavaa kokea yhdessä. Pettymyksen tunteetkin voidaan jakaa, ja  
sanotaanhan, että myös suru puolittuu jakamalla. Paljon on harrastuksen 
hyväksi tehtävä työtä, ja sen palkaksi saa hyviä valmiuksia ottaa toiset 
huomioon. Samalla saa kukkuramitoin iloa elämään.
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Ylivieskan osalta harrastusta on ollut edelleenkin 
jonkin verran, ja sirkuskerho toimii nuorisotoimen 
tiloissa. Sirkusharrastus on vaativa ala, koska siinä 
korostuvat ryhmän ohjaajan persoona ja taidot. 
Teatteripuolella on harrastajia Ylivieskassa riittä-
nyt. Tälläkin hetkellä toimii lasten ja nuorten  
ryhmiä. Nautinnollisia hetkiä on ollut katsojilla 
ryhmien esiintyessä ja ohjaajan ”vapauttaessa” 
näyttelijöiden ilmaisutaidon.

Koulutus esiintymistaidon osalta oli sirkustaide-
tapahtuman ohjelmassa otettu huomioon,   

NT 1986, Ylivieska. 
Kuvaaja: Vilho Kallio.

NT 1986, Ylivieska. Kuvaaja: Vilho Kallio.
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ja sitä taitoa me kaikki elämässämme tarvitsemme. Uskon tähän tapah-
tumaan osallistuneiden lasten ja nuorten olevan nykyisinkin rohkeita.  
Olisipa mielenkiintoista tietää, kuinka moni on ammattinsa löytänyt esiin-
tymistaitoa vaativalta alalta!

Pieni Ylivieskan kaupunki Keski-Pohjanmaalla sai kokea tapahtuman aika-
na mielenkiintoisia ja virkistäviä hetkiä. Muistoja kerrattiin usein televi-
sion äärellä. Olisikohan vielä joskus mahdollista katsella noita vuoden 
1986 sirkustaidetapahtuman nauhoituksia? Olemme valtakunnallisen  
sirkustaidetapahtuman myötä oppineet näkemään tuon alan taidetta ja 
sen hämmästyttävän monipuolisia taitajia. Esimerkkinä vaikkapa taitavat 
taikurit. Elämän taikuri voisi poistaa pilvisen päivän, joka tuo kasvoillem-
me ankean ilmeen, ja hän voisi antaa sisäisen keksijän pistää pilvet tuu-
len mukaan ja auringon hymyilemään kasvoillamme.

Haminan teinisirkuksen 

pyöräryhmä. Käsikirjoitus-

ohjaus: Minna Etholén. 

NT 1986, Ylivieska. 

Kuvaaja: Vilho Kallio.

NT 1986, Ylivieska. Kuvaaja: Vilho Kallio.

NT 1986, Ylivieska. Kuvaaja: Vilho Kallio.



Hallittua hulinaa

Nuorison taidetapahtuman järjestäjien kannalta juuri 1980-luku on jäänyt 
mieleen sekä vakiintuneiden käytäntöjen myötä jouhevasti kulkevana 
ajanjaksona että lajivalikoiman laajentumisen aikana. Tutut musiikki ja 
liikunta keräsivät edelleen suurimmat osallistujamäärät, ja huippu saavu-
tettiin siis vuoden 1984 tapahtumassa. Sirkustaiteen mukaan ottamisesta 
oli keskusteltu taidetapahtumatoimikunnassa jo 1970-luvun loppupuolella, 
ja se pääsi mukaan ensimmäisen kerran vuonna 1982 Hämeenlinnassa jär-
jestetyssä erillistapahtumassa. Asia herätti närkästystä joissakin tahoissa, 
mikä antoi taas aihetta pohtia taiteen olemusta. Estraditaiteen hyväksy-
minen muiden taidemuotojen rinnalle sai sirkusammattilaisilta varaukset-
toman hyväksynnän. Taidetapahtuman voidaan katsoa edesauttaneen  
sirkustaiteen ja -harrastuksen leviämistä maassamme ja lisänneen myös 
harrastajamääriä. Vertailtaessa ensimmäistä, vuoden 1982 tapahtumaa ja 
vuoden 1986 tapahtumaa voidaan todeta, että sirkusharrastajien määrä 
oli jo kasvanut voimakkaasti. Tämä ilmenee esitysten määrässä ja erityi-
sesti ryhmäesitysten lisääntymisenä. Kun vuonna 1982 esityksiä oli ollut 
50, joista ryhmäesityksiä vain yksi, niin vuoden 1986 tapahtumassa osan-
ottajia oli 150 ja esityksistä suurin osa ryhmäesityksiä. Esityksiä oli moni-
puolisesti sirkustaiteen eri osa-alueilta: jongleeraus 5, taikatemput 20, 
akrobatia 9, klovneria 4 ja kokonaisohjelma 6. Tästä voitiin päätellä,  
että Suomeen oli syntynyt sirkustaiteen keskittymiä, joista lähetettiin  
taidetapahtumaan muitakin kuin sooloesityksiä. (Nuorisoperinteen keskus-
arkisto 52.6:3.)

Sirkuksen mukaantulo herätteli myös keskustelua sirkustaiteen opetuksen 
tilasta ja tarpeesta maassamme. Sirkustaide oli raskaasti huviverotettua 
Suomessa vielä 1970-luvun alussa. Huviverotuksen purkamisen aikoihin  
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virisi sirkusharrastus uudelleen vuonna 1976 perustetun Haminan teini-
sirkuksen myötä. Haminan mallin mukaan eri puolille maata perustettiin 
sirkuskerhoja, joista osa hiipui lupaavan alun jälkeen, mutta osa jatkoi 
toimintaansa, kuten Nuokun sirkus Lahdessa sekä Solmu Mäkelän luotsaa-
masta nuorten taikatemppukoulusta kehittynyt Linnanmäen sirkuskoulu. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:3; www18.) Kerhotoiminnan suurim-
pana puutteena oli osaavien ohjaajien puute, toisaalta oppikirjallisuuden 
puute. Vuonna 1971 voimaan tullut eläinsuojelulaki rajoitti perinteistä 
eläinsirkusta ja lamaannutti osaltaan sirkusperinteen maassamme. Esittä-
vä, ihmistaitoihin perustuva sirkus nähtiin tuon perinteen elvyttäjänä.  
Sirkustaiteen hyväksyminen Nuorison taidetapahtumaohjelmaan merkitsi 
samalla valtion hyväksyntää ja näin ollen statuksen määritystä viralliselta 
taholta. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:3.)
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Solmu Mäkelä, suomalainen pitkän linjan taikuri, joka esiintyi Linnanmäen 
huvipuistossa sen perustamisvuodesta 1950 lähtien, oli innokkaasti muka-
na taidetapahtumassa toimien aluksi asiantuntijana sirkustaiteen mukaan 
ottamista valmistelevassa vaiheessa ja myöhemmin raadeissa. Juhani  
Yli-Rantala muistelee Mäkelän mukanaoloa seuraavasti:

Ja tämä niinku Solmu Mäkeläkin, niin hän oli innolla alusta asti tukemas-
sa ja auttamassa, ja oli tuomaristossa meillä aina ja muuta sellaista. 
Kerrankin meillä Ylivieskassa oli tämä sirkustaide, erillisenä tapahtuma-
na 1986 näköjään -- niin muistan kun mentiin junassa sinne, oli näitä  
helsinkiläisiä tota taikureita muutamia siinä, ja sitte saatiin päähän, 
että tehdäänpäs vähän kanssamatkustajille jekkuja! Siellä hävis joltakin 
matkustajalta lompakko, ja se oli semmosta yleistä hauskaa! (H3)

Raja-aidat sirkuksen, tanssin, voimistelun ja teatterin välillä hämärtyvät entisestään, kirjoitti Helena Peltola-Yrjölä kirjeessään vuoden 1989 taide-tapahtuman esiintyjille, ohjaajille ja yhteyshenkilöille sekä läänien nuorisotyölauta-kunnille. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.) Kuvassa Tero Kokko, Helsinki. NT 1982, Hämeenlinna. Kuvaaja: Marjukka Vainio.
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Opetuksellisen annin lisäksi Nuorison taidetapahtuma 

on tarjonnut nuorille vertaiskokemuksia, uusia kave-

reita ja mukavaa yhdessäoloa. Vuoden 1986 valta-

kunnallinen taidetapahtuma järjestettiin Jyväskylässä,  

ja lajina oli liikunta. Päätösjuhlan alkua odotellessa 

jäi aikaa limbokisailulle. Kuvaaja: Veijo Kämäräinen.

Improvisaatio-discotanssi: Tiina Korte, Rauma. Kaikilla valtakunnallisen 

tapahtuman osanottajilla oli mahdollisuus osallistua tähän kilpailuun. 

Tanssi improvisoidaan diskomusiikin tahdissa. Musiikki oli kaikille sama, 

kesto 45 sekuntia ja tanssityyli vapaa. Arvostelussa otettiin huomioon 

rytmitaju, persoonallisuus, tulkinta ja kokonaisuus. NT 1986, Jyväskylä. 

Kuvaaja: Veijo Kämäräinen.
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Myös silloinen opetusministeriön kulttuurisihteeri Olli Saarela luonneh ti 
sirkusta ministeriön tervehdyksessä taidetapahtuma 1989 -väelle:  
”On harhaa yhdistää sirkus ja hulina, sirkus on viimeisen päälle hallittua 
ja järjestettyä toimintaa.” Saarela myös iloitsee sirkuksen kasvamisesta 
valtakunnalliseksi taidetapahtumalajiksi. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 
52.6:4.) Sirkuksen mukaantulo oli hyvä esimerkki siitä, miten valtavirrasta 
poikkeava teema saadaan kaikilla kolmella tasolla (kunnallinen, läänin ja 
valtakunnan taso) osaksi nuorille suunnattua taide- ja kulttuuritarjontaa. 
Tampereen kaupungin nuorisosihteeri Sirpa Ilo perusti taidetapahtuman 
innoittamana Sorin sirkuskerhon, josta myöhemmin kehittyi Sorin sirkus. 
Näin Tampereellekin saatiin oma sirkusharrastajien keskittymä. (TYKL/
SPA/690.) Sorin sirkuksen virallinen perustamisvuosi on 1985, ja se on  
nimenomaan nuorisosirkus, jonka tarkoituksena on sirkustaiteen yllä-
pitäminen, esittäminen ja kehittäminen (www19).

Taidetapahtumatoimikunnan päätöksellä Yleisradiolle ja MTV:lle myönnet-
tiin oikeudet äänittää ja kuvata Ylivieskan (1986) sirkustapahtuman esi-
tyksiä ja esittää niitä myöhemmin ilman erillistä korvausta. TV1:n lasten 
ja nuorten ohjelmien toimitus teki niin ikään sirkustapahtumasta ohjel-
man. Myös Iisalmen (1989) elokuva- ja ääniteaiheisen taidetapahtuman 
työt kiinnostivat Yleisradiota. Toimittaja Erkki Määttänen poimi mielei-
siään videoita Videootti-nimiseen ohjelmaan, ja niistä oltiin kiinnostunei-
ta myös lasten- ja nuortenohjelmien toimituksessa. Yleisradion nuorten 
ohjelmat esitteli taidetapahtuman äänitteitä Tukka putkella -ohjelmassa. 
Yle oli mukana myös Imatralla vuonna 1988, jolloin taidetapahtuman laji-
na oli musiikki. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)

Sirkuksen lisäksi jalansijaa haki elokuvataide, jonka mukaantulo vakavasti 
otettavana kulttuuriharrastuksena herätti epäilyksiä. Elokuva oli mukana 
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Itä-Pasilan nuorisotalolla ohjelman juontajat Nora Schüller ja Santeri Kinnunen. NT 1987, Helsinki. Kuvaaja: Liisa Mustonen.

taidetapahtumissa vuosina 1982 ja 1989. Savon Sanomat julkaisi 
28.11.1989 aiheesta artikkelin otsikolla ”Nuoret hallitsevat yllättävän 
kypsästi uuden välineen keinot — videotykki ampui yllättävän vähän seksiä 
ja väkivaltaa”. Artikkelin kirjoittanut kulttuuritoimittaja oli sitä mieltä, 
että nuoret ovat hyvin perillä elokuvan ilmaisukeinoista ja uskaltavat tart-
tua niihinkin aiheisiin, jotka koskettavat heitä itseään. Toisaalta elokuvan 
tekninen puoli himmentää käsikirjoitusten ja ideoiden loistoa, joista osa 
oli silkkaa matkimista. (Savon Sanomat 28.11.1989; Nuorisoperinteen  
keskusarkisto 52.6:4.)
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Imatralla, vuoden 1988 taidetapahtuman yhteydessä, järjestettiin Kuva-
valo-ääni-seminaari, jossa käsiteltiin ja esiteltiin niitä tapoja, joilla tai-
detta tehdään valon, äänen, kuvan, videon, dian ja tietokoneen avulla. 
Seminaari oli suunnattu kuntien nuorisosihteereille, kulttuurisihteereille, 
läänien taidetoimikuntien sihteereille, taideaineiden opettajille, nuoriso-
seurajärjestöjen työntekijöille ja muille asiasta kiinnostuneille. Seminaa-
rin yhtenä puhujana oli opetusministeriön kansliapäällikkö Jaakko Nummi-
nen, joka esitteli vuonna 1987 perustetun viestintäkulttuuritoimikunnan 
työtä. Nummisen mukaan viestintä, jota siihen asti oli tarkasteltu lähinnä 
tekniikan, tiedonvälityksen ja tietoliikenteen näkökulmasta, vaati ajan-
mukaista määritystä käsitteenä. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)

Rauman musiikki-

opiston lapsikuoro. 

NT 1988, Imatra. 

Kuvaaja: Juha Varjonen.
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Arja Koriseva ja 
Jari Palonen, Toivakka. 

NT 1988, Imatra. 
Kuvaaja: Veikko Rautalahti.
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Vapaatanssi: Susanna Haapoja, Kauhava, ”Knock on wood”. 1965—70 synty-neet. NT 1989, Seinäjoki. Kuvaaja: Jyrki Tervo.

Jaakko Numminen kytki vies-
tintäkulttuurissamme tapahtu-
neet muutokset laajempaan 
aihe kokonaisuuteen, valmis-
teilla olevaan lakiehdotukseen 
taiteen perusopetuksesta. Tai-
teen perusopetuksella tarkoite-
taan jatkuvaa, opetussuunni-
telman mukaisesti etenevää eri 
taiteenalojen opetusta. Nummi-
sen mukaan lisääntyvän audio-
visuaalisen viestinnän keskellä 
tarvitaan uutta lukutaitoa — 
kuvan- ja äänenlukutaitoa. 
Opetusministeriössä lakiehdo-
tusta valmistelevan työryhmän 
tavoitteena oli, että mahdolli-
sesti toteutuvan lain mukaises-
ti kuntien eri taidekasvatusta 
antavat tahot, kuten mm.  
päivähoito, koulu, nuorisotoimi, 
nuorisojärjestöt, musiikkioppi-
laitokset ja kansalaisopistot, 
yhdistäisivät voimavaransa.  
Taiteen perusopetuksen orga-
nisoinnin päämäärinä olivat  
taideopetuksen laadun varmis-
taminen, suunnitelmallinen  
taideaineiden opettajien  
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virkojen perustaminen kuntiin ja koulun antaman taidekasvatuksen tuke-
minen ja tehostaminen. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)

Nuorison taidetapahtuman katselmuksellinen luonne nousi uudelleen esiin 
joka tapahtumakertana. Kilpailullisuuden sijaan korostettiin mahdollisuut-
ta ja koulutuksellista puolta. Silti esiin nousevia kykyjä haluttiin huomioi-
da, ja joissakin tapauksissa järjestettiin paremmuusjärjestykseen esiinty-
jät asettava kilpailu. Musiikin alalla tämä tapahtui sävellyskilpailujen 
muodossa, joita järjestettiin esimerkiksi Lahden tapahtuman yhteydessä 
vuonna 1984. Tuolloin pärjäsivät mm. suomalaisen kansanmusiikin uran-
uurtajana tutuksi tullut Sari Kaasinen, sekä myöhemmin Einojuhani Rauta-
vaaran ja Paavo Helistön oppilaana säveltämistä jatkanut Jyrki Linjama. 
Parhaimmistolle esitettiin kutsu Suomen sävel 100 vuotta -juhlakonserttiin 
Jyväskylään. Konsertissa esiintyi kuusi tuomareitten valitsemaa esiintyjää 
kamarimusiikin ja kansanmusiikin laulu- ja soitinyhtyesarjoista. (Nuoriso-
perinteen keskusarkisto 52.6:3.)

Vuoden 1980 taidetapahtuman lajeina olivat kirjal-
lisuus, kuvataide ja valokuvaus. Noin 4 000 nuorta 
lähetti töitään arvioitavaksi. Näistä parhaimmisto 
koottiin antologiaksi, joka julkaistiin Nuori Voima 
-lehden numerossa 3/1983. Kuusikymmentä  
parhaiten menestynyttä nuorta harrastajaa joka 
lajista valittiin 10-päiväiselle koulutusleirille, 
joka pidettiin elokuussa 1980 Lohjalla. Leirillä 
opettajina toimivat maamme silloiset eturivin 
kirjailijat, kuvataiteilijat sekä valokuvaajat. 
(Nuori Voima 3/1983; Nuorisoperinteen keskus-
arkisto 52.6:3.)
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Koulun suurjuhlat liitettiin opetusministeriön toivomuk-
sesta Nuorison taidetapahtumaketjuun 1980-luvulla. 

Suurjuhlat, jotka järjestetään joka viides vuosi, toi-
mivat maamme koulujen taideharrastustoiminnan 
katselmuksena. Järjestelyistä vastaa Koulun Kerho-
keskus. Koulun suurjuhliin osallistuu 25 000—30 000 
nuorta, joten kyse on massatapahtumasta. Nuorison 
taidetapahtuman valtakunnallisen tason osanottaja-
määrät ovat muutamia tuhansia lajista riippuen.  

Ensimmäiset Koulun suurjuhlat järjestettiin vuonna 
1915. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:3.)

Taidetapahtuman järjestäjät halusivat voimistaa kansainväli-
syyttä, joka toki oli ollut Nuorison taidetapahtumassa mukana 

alusta asti. ”Tarvitaanko nuorten pohjoismaista kulttuuritapahtumaa?” 
-seminaarin järjesti Lahdessa vuoden 1984 taidetapahtuman yhteydessä 
nuorisotyön pohjoismainen yhteistyöjärjestö. Tavoitteena oli pohtia taide-
harrastusten merkitystä nuorten kehityksessä. Seminaarissa mietittiin, 
miksi nuorisokulttuuri puuttuu lähes kokonaan Pohjoismaiden yhteis-
työstä. Käsiteltiin myös mahdollisuuksia nuorten yhteispohjoismaisen  
kulttuuritapahtuman järjestämiseen. Seminaariosallistujat, jotka olivat 
luottamus- ja toimihenkilöitä sekä nuorisojärjestöjen edustajia Tanskasta, 
Norjasta ja Suomesta, tutustuivat Nuorison taidetapahtuman organisaatio- 
ja toimintamalliin ja seurasivat esityksiä. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 
52.6:3.)

Taidetapahtumajärjestelmän vakiintuminen tarkoitti pysyvää järjestely-
organisaatiota ja kokemuksen myötä tullutta käytännön asioiden sujuvuut-
ta. Vakiintumisessa piilee kuitenkin itsestäänselvyyksien hyväksymisen ja 

Koulun suurjuhlat liitettiin opetusministeriön toivomuk-
sesta Nuorison taidetapahtumaketjuun 1980-luvulla. 

1915. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:3.)

Taidetapahtuman järjestäjät halusivat voimistaa kansainväli-
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työhön leipiintymisen vaara. Jo 
1980-luvulla Helena Peltola-Yrjö-
lä pohti Keski-Pohjanmaa-lehden 
haastattelussa musiikin harrasta-
misen tilaa. Klassisen musiikin 
harrastamiselle ja opiskelulle oli 
luotu koko maan kattava järjes-
telmä, mutta muut musiikinlajit 
jäivät sen varjoon. Samoin lii-
kunnan osa-alueelta voisi nostaa 
esiin esimerkiksi pelkän tanssin 
eri muodoissaan, jotta se saisi 
näkyvyyttä, ja sitä kautta lisää 
harrastajia ja päteviä ohjaajia. 
(Keski-Pohjanmaa; Nuorisoperin-
teen keskusarkisto 52.6:3.) Tässä 
ajatuksessa kiteytyy taidetapah-
tuman tavoiteltu olemus, jota jo 
vuoden 1970 periaateohjelmassa 
julistettiin. Taidetapahtuma 
edellyttää vapaata ilmapiiriä, 
mutta pitkälle vietyä yhteis-
työhön perustuvaa suunnittelua. 
Tapahtuma merkitsee osallis-
tumisedellytysten lisäämistä,  
ärsykkeiden moninaistumista  
ja keinotekoisten raja-aitojen 
poistamista. (Nuorisoperinteen 
keskusarkisto 52.6:2.)

Sorin Sirkus, taikuri Petri Pakarinen. NT 1989, Salo.
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1990-luvun        
     uusia tuulia

1980- ja 1990-lukujen vaihteessa maamme kulttuuripoliittista keskustelua 
värittivät kansainvälisyys sekä orastavan monikulttuurisuuden uhat ja 
mahdollisuudet. Kulttuurin omaleimaisuuden katoamista pelättiin yleises-
ti. Ministeri Ole Norrback toi valtiovallan terveiset Nuorison taidetapahtu-
maan vuonna 1989 valaen uskoa siihen, että maahamme ulkomailta tule-
vaa kulttuuria tulisi voida käyttää rikastuttavana ja monipuolisuutta 
lisäävänä tekijänä omaa kulttuurielämäämme kehitettäessä. Norrback  
peräänkuulutti nuorilta osallistumisen intoa ja kriittisyyttä, sekä kulttuuri-
politiikalta riittävän pitkäjänteistä asennetta ja kykyä ennakoida tulevia-
kin tarpeita ja kulttuurin uusia ilmenemismuotoja. Nuorten oma kulttuuri-
ohjelma vuosituhannen vaihteeseen asti tulisi Norrbackin mukaan laatia 
mahdollisimman pian. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)

Julkinen valta ennakoi taidekasvatusta antavien laitosten ja yhteisöjen 
toimivan 1990-luvulla entistä tiiviimmin Nuorison taidetapahtuman kanssa 
yhteistyössä. Opetusministeriö määritteli vuosikymmenen ensisijaisiksi  
kehittämisalueiksi taidekasvatuksen saralla musiikkikasvatuksen, tanssi-
kasvatuksen, ilmaisu- ja näyttämökasvatuksen, kädentaidon, kuvataiteen 
sekä kirjallisuuskasvatuksen. Käytännössä kehittäminen tapahtuisi siten, 
että valtiovalta sitoutuu tehostamaan opettajien ja ohjaajien koulutusta 
sekä parantamaan em. kulttuurialojen opetusta antavien laitosten ja  
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koulujen asemaa. (Nuorisoperin-
teen keskusarkisto 62.6:4.) Laki 
taiteen perusopetuksesta tuli  
voimaan vuonna 1992. Se kumot-
tiin vuonna 1998 uudella lailla, 
joka kumosi myös aiemman lain 
musiikkioppilaitoksista vuodelta 
1995. Näiden lisäksi säädettiin laki 
opetus- ja kulttuuritoimen rahoituksesta 
21.8.1998. (www23.)

1990-luvun kulttuuripolitiikassa korostuivat 
kulttuurisen tietoyhteiskunnan rakentaminen, 
alueellisuus, monikulttuurisuus ja kansainväli-
nen yhteistyö. Kulttuurin välinearvo kasvoi, 
ja kulttuuripolitiikan demokraattisuustavoite 
sai uuden luonteen. Kysynnän ja tarjonnan 
laki kulttuurin kentässä keskittyi kahteen seik-
kaan: kokemukseen tuotteen annista ja siihen,    
kuinka moni löytää tuotteen. Sama koski kulttuuri-    
harrastuksia ja taiteen arvostusta. (Ahponen 1996, 110.)

Kuopion Lasten Sirkus: 
Pirjo & pirpanat. 

NT 1991, Tampere. 
Kuvaaja: Ilkka Tompuri.
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Helsinkiläisen Midi 

Sjöblomin kuvat liikkui-

vat kasvoilla ja varta-

loilla. NT 1992, Turku. 

Kuvaaja: Jari Hakala.

1990-luvulla koettu lama kosketti koko maata, ja seuraukset tuntuivat 
paitsi valtion tasolla, myös kunnissa ja yksittäisten ihmisten päivittäisessä 
elämässä. 1990-luvun alun tilanteessa säästökuurille joutuivat niin kunnal-
liset peruspalvelut kuin vapaa-ajanpalvelut, joiden arvoa alettiin mitata 
liike-elämästä tutuilla mittareilla, kuten esimerkiksi tuottavuudella.  
Juuri kulttuuri- ja vapaa-ajanpalveluiden merkitys kuntalaisille saattaa 
taloudellisen laman aikana kasvaa, mutta niistä helposti tingitään, koska 
ne eivät kuulu ns. perus- tai hyvinvointipalveluihin. (Kähkönen 2003, 9.) 
Valtion tuki nuorisotyölle ja -toiminnalle puolittui siitä, mitä se oli ollut 
aiemmin. Silloisessa valtiovarainministeriössä Raimo Sailaksen leikkaus-
listalla oli ehdotus tuen poistamisesta kokonaan. Samaan aikaan rajujen 
leikkausten kanssa maan nuorisotyöttömyys kasvoi räjähdysmäisesti.  
Kuntien nuorisotyöhön liittyvä valtionohjaus väheni. (Nuorisotyö 2/2010, 
26—27.) Nuorison taidetapahtumaan 1990-luvun tilanne vaikutti käytän-
nössä siten, että kuntien nuorisotoimien työvoiman ja taloudellisten  

Naamiopaja. NT 1992, Turku. Kuvaaja: Mari Niskanen.

86



Näyteikkunaesityksiä. 

Marko Törmä. NT 1992, 

Turku. Kuvaaja: Jari Hakala.

Performanssi suihkulähteessä Turun Oudossa Hohdossa vuonna 1992.

resurssien vähentämisen myötä aktiivisuus kuntatason tapahtumien jär-
jestämiseen laski. Samankaltaisia ongelmia koettiin läänintapahtumien 
järjestämisessä. Jossain vaiheessa oli hankala löytää järjestelyvastuusta 
kiinnostuneita kuntia. Osa kuntien nuorisotyöläisistä ei arvostanut taide-
tapahtumaa, vaan piti sitä toistuvana pakkopullana. (Nuorison taidetapah-
tuma 2010 -työryhmän mietintö 1999, 4.)

1990-luvun nuorisossa erottuivat syrjäytymisuhan alla olevat, työttömät 
tai työttömiksi kouluttautuvat nuoret (Aapola & Kaarninen 2003, 82). 
Opetusministeriön nuorisoasiain neuvottelukunta on laatinut vuodesta 
1994 alkaen 15—29-vuotiaiden nuorten asenteiden ja odotusten kehitty-
mistä kuvaavia barometreja. Vuoden 1995 barometrin mukaan nuoret  
suhtautuivat tulevaisuuteen optimistisesti ja uskoivat työnsaantimahdol-
lisuuksien paranevan vuosituhannen vaihteeseen mennessä. (www 23.)
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uutta ja outoa hohtoa

Uudelle vuosikymmenelle tultaessa Nuorison taidetapahtuma jatkui  
opetusministeriön vahvistamalla suunnitelmalla, jota esiteltiin jo vuoden 
1989 tapahtuman päättyessä. Silloinen opetusministeriön toimistopäällik-
kö Taisto Kärkkäinen kertoi päätöstilaisuudessa, että opetusministeriö pi-
tää välttämättömänä kehittää edelleen nuorison taideharrastustoimintaa 
yhtenä nuorisotoiminnan osa-alueena. Samalla se haluaa edistää nuorten 
taidekasvatusta. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.) Lajit ryhmitel-
tiin nyt kolmeen kokonaisuuteen siten, että vuoden 1991 tapahtumassa 
mukana olivat teatteri, puhetaito, lausunta, sirkus ja tanssi. Vuonna 1993 
oman tapahtuman sai musiikki, ja vuonna 1994 niputettiin yhteen kirjalli-
suus, kuvataide, valokuvaus, elokuva ja äänite. Näiden lisäksi uutuutena 
otettiin mukaan teemapohjainen kokonaisuus, joka vuonna 1992 toteutet-
tiin kokeilevana Outo Hohto -nimisenä taidetapahtumana. (Nuorisoperin-
teen keskusarkisto 52.6:5.)

Lajivalikoimaa yhden tapahtuman osalta yritettiin supistaa, jotta vältyt-
täisiin päällekkäisyyksiltä ja jotta osallistujille jäisi rauhoitetun aika-
taulun myötä aikaa seurata muitten esityksiä. (Nuorisoperinteen keskus-
arkisto 52.6.33.26D1.) 1990-luvun taidetapahtumat oli tarkoitettu 
pääasiallisesti 10—20-vuotiaille, mutta kirjallisuudessa, kuvataiteissa ja 
valokuvauksessa 16—24-vuotiaille. Valtakunnallisten tapahtumien järjes-
telyistä vastaamaan nimettiin pysyvä toimikunta, johon kuuluivat Suomen 
Nuorison Liitto, Nuoren Voiman Liitto, Finlands Svenska Ungdomsförbund 
(FSU) sekä Koulun Kerhokeskus. Teemapohjaisen kokonaisuuden yhtenä 
taustatekijänä oli lähestyvä Suomen 75-vuotisjuhlavuosi vuonna 1992,  
jonka Taisto Kärkkäinen toivoi otettavan huomioon myös taidetapahtuman 
merkeissä. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)
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Damage-bändin rumpali Vantaalla vuonna 1993.

1980-luvulla oli jo herätelty ajatusta pohjoismaisesta yhteistyöstä nuori-
solle suunnatun kulttuuritapahtuman merkeissä. Nuorison taidetapahtuma 
herätti mielenkiintoa Pohjoismaissa, ja Norja aloitti omat tapahtumansa 
vuonna 1987 nimellä Ungdommens Kulturmønstring. Ruotsissa puolestaan 
on järjestetty vuodesta 1995 alkaen tapahtumaa nimeltään Ung Kultur 
Möts. Näiden lisäksi yhteispohjoismainen nuorison kulttuuritapahtuma  
Ung i Norden sai alkunsa vuonna 1997. Ung i Norden on 14—20-vuotiaiden 
nuorten kulttuurifestivaali, jonka taustalla ovat Pohjoismaiden ministeri-
neuvosto sekä opetus- ja kulttuuriministeriö. Tapahtuma järjestetään joka 
toinen vuosi, ja Suomen edustajat siihen valitaan aina Nuori Kulttuuri -ta-
pahtuman osallistujista. Opetusministeriön nuorisoyksikön neuvottelevan 
virkamiehen Olli Saarelan mukaan tärkeintä tapahtumassa ovat kulttuurien 
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”Hip Hop Madness”, Helsingin tanssiopiston 

street dance -ryhmä. NT 1994, Varkaus. 

Kuvaaja: Harri Suomalainen.
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kohtaaminen, nuorten unelmat ja uuden luominen. (www21.) Opetus-
ministeriö siirsi vuoden 1996 päätöksellään nuorten kulttuuriryhmien  
ulkomaisten esiintymismatkojen valtionavustusten myöntömenettelyn 
Nuorison taidetapahtumatoimikunnalle. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 
52.6.38.33B1.)

Perinteisinä pidettyjen liikuntamuotojen rinnalla tanssi erilaisine tyylei-
neen on vakiinnuttanut asemaansa ja kerännyt sankoin joukoin innokkaita 
nuoria harrastajia. Nuorison taidetapahtuman päätoimikunnan puheen-
johtaja, pääsihteeri Aaro Harju, ruoti laatimassaan tiedotteessa tanssi-
taiteen tilannetta maassamme juuri 1980- ja 1990-lukujen taitteessa seu-
raavasti: ”Vasta viime vuosina tanssitaiteen arvostus valtion näkökulmasta 
on lisääntynyt.” (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.) Harju puhui 
tanssin perusopetuksen sekä ammatillisen opetuksen täysimääräistämisen 
puolesta ja totesi maamme tanssitaiteen kehittyvän vain pätevien ohjaa-
jien ja opettajien koulutuksen mahdollistamisen kautta. Valtion tukemana 
tanssin on mahdollista saavuttaa yhtäläinen asema muiden taiteen valta-
lajien kanssa. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:4.)

Vakiintuneiden lajien rinnalla 1990-luvun taidetapahtumissa nähtiin ja  
koettiin myös monenlaisia uutuuksia. Erityisesti viestimien huima kehitys 
aiheutti tarpeen erilaisille kokeiluille. Turussa vuonna 1992 järjestetty 
Outo Hohto esitteli uuden, lajittoman taidetapahtuman, jossa nähtiin 
mm. katuteatteria, sirkusta, käsityötä ja kuvataidetta. Tuomariston jäsen, 
kirjailija Kari Levola, kuvailee tapahtumaa näin: ”Kipinät lentelivät, vaik-
ka kaivattua kokeellisuutta raati jäi vielä kaipaamaan. Suorittamisen pe-
rinne on ilmeisen tiukka.” (www23.) Varkaudessa puolestaan järjestettiin 
vuonna 1994 monitaiteellinen Uusi Hohto, jossa Raamit-reitin lajeina oli-
vat musiikkiteatteri ja tanssiteatteri, sirkus- ja estraditaide, valokuva, 
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sarjakuva, äänityö (tarina, kuvaelma, selostus, dokumentti, musiikillinen 
kertomus tms.), videoelokuva ja kädentaito. Lisäksi ohjelmassa oli Vapaa 
linja, joka mahdollisti myös raamien ulkopuolisen taiteen ja tekemisen, 
kuten tila- ja ympäristötaiteen ja erilaiset performanssit. Nämä oli mahdol-
lista lähettää myös suoraan valtakunnallisen tapahtuman raadille arvioita-
viksi. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6:5.) Hohto-tapahtumissa kunta- 
ja läänintapahtumia ei siis järjestetty. Uusi Hohto -tapahtuman aikana 
ongelmia alkoi ilmetä niin esitysten valinnassa kuin itse tapahtuman vapaa-
muotoisuudessakin. (Nuorison taidetapahtuma 2000 -työryhmän mietintö 
1999, 2.) Projektisihteeri Helena Peltola-Yrjölä muistelee lajikokeiluja 
lämmöllä, vaikka erikoisuudet välillä laskivat osanottajien määrää.

”Tulitikkutyttö”, 

musiikkikoulu 
Skaala, Jyväskylä. 

NT 1994, Varkaus. 

Kuvaaja: Veijo Siltanen.
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Ja sit tää teemapohjanen ta-
pahtuma, jota oli todella sit 
kahtena vuonna, -92 ja -94 
kokeiltiin Turussa ja Varkau-
dessa, niin siel oli paljon ki-
voja elementtejä, mut että 
sitten jäivät vähän niin kun 
omaan mahdottomuuteensa. 
Että nää isot, teatteri ja mu-
siikki ja sirkus ja tanssi, niin 
nää on sitte ollu ne vahvim-
mat. -- Eli kuunnelmia ja 
ihan siis nauhalla tehtyjä 
juttuja. Et ne oli elokuvien 
rinnalla, joo, et se oli sellanen hauska kokeilu. Mä tykkäsin siitä 
ite valtavasti. Mut että siihen, se ei kauheen hyvin keränny osanottajia 
koska se oli tietenki vähän erikoinen. Meillä oli mukana tota radiosta, 
Yleisradiosta toimittajia, joitten kanssa sitten mietittiin ja pohdittiin. 
Joo, ne oli äänitteet, se oli -94... ainakin -94, se oli hirveen hauska --  
Oli sääli, että ne tota sitten jäi pois. Ne oli semmosten tota pienten  
ryhmien, kohderyhmien juttuja, jotka sitten jostain syystä jäi pois. (H1)

Ajatus marginaalissa harrastaville kohdennetuista taidetapahtumista to-
teutti 1970-luvulta peräisin olevia perusteesejä, joiden mukaan taide kuu-
luu kaikille ja että taidetapahtuma on koko suomalaisen nuorison tapah-
tuma. Taidetapahtumatoimikunta valitsi tapahtumiin myös valtavirrasta 
poikkeavia taiteenharrastamisen lajeja, koska toivoi niiden saavan lisää 
näkyvyyttä ja uusia harrastajia. Usein kokeilut jäivät kuitenkin suppean 
harrastajajoukon keskinäisiksi tapahtumiksi. (H1)
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Vuonna 1996 valtakunnallisen 
taidetapahtuman paikkakunta-
na oli Oulu, ja aiheina olivat 
teatteri, tanssi ja puheilmai-
su. Aiheet olivat väljästi ra-
jattuja, ja ne pitivät sisällään 
kaikki mahdolliset alalajinsa. 
Uutena puheilmaisun lajina 
tapahtumassa oli stand up 
-komiikka. Yhdistävänä teki-
jänä oli tapahtumalle annettu 
teema: vieraus, outous, sivul-
lisuus. (Nuorisoperinteen  
keskusarkisto 52.6.33.26A1.)

Taidetapahtumatoimikunta 
valmistautui Oulun tapahtu-
maan myös keskustelemalla 

nuorten itsensä kanssa neljässä palaverissa. Vantaalla ja Oulussa toteutu-
neissa palavereissa paikalliset nuoret saivat esittää mielipiteitä ja ideoita 
mm. taidetapahtuman käytännön järjestelyistä, raadista, palkitsemisesta 
ja lajeista. Palavereita koskevassa raportissa Helena Peltola-Yrjölä on 
koonnut yhteen nuorilta saamiaan ajatuksia. Niiden pohjalta raportissa 
todetaan, että taidetapahtuma alkaa olla hieman nahistunut, vaikkakin 
edelleen ideana käyttökelpoinen. Nuoret haluavat tähtihetken, henkilö-
kohtaisen elämyksen esiintymistilanteessa, joka viestittää, että hän on 
hyvä ja tärkeä. Niinpä Peltola-Yrjölä ohjeistikin taidetapahtuman henkilö-
kuntaa ovimiehistä raadin jäseniin, että nuoria on kohdeltava hyvin ja 
kunnioittavasti. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.33. 26D1.)

Taidetapahtumatoimi-
kunta aloitti vuoden 

1996 valmistelut hyvissä 
ajoin, heti kun vuoden 

1994 tapahtumasta 
oli selvitty. Kokous-

muistioista ilmenee, 
että opetusministeriön 

osastopäällikkö Olli 
Saarelan mukaan aiem-

pien vuosien kokeilut 
olivat loppuun kalutut, 

ja oli aika määrittää 
taidetapahtumalle uusi, 

filosofinen ulottuvuus. 
Tätä varten valittiin 
tapahtuman teema, 

joka osaltaan oli valmis 
ottamaan kantaa maas-

samme lisääntyvään 
monikulttuurisuuteen. 

(Nuorisoperinteen 
keskusarkisto 

52.6.33. 26D1.)
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Edellä mainittujen lajien lisäksi Oulun taidetapahtuman yhteydessä har-
rastajakirjoittajien oli mahdollista esitellä osaamistaan. Nuoren Voiman 
Liitto otti ennen taidetapahtuma-ajankohtaa vastaan runoja, pakinoita, 
näytelmätekstejä ja tarinoita yhteensä 58 kappaletta. Kirjoitusten teema-
na oli sama vieraus, outous, sivullisuus kuin muissakin lajeissa. Nuoren 
Voiman Liiton raati valitsi 24 tekstiä ja 5 kuunnelmaa, jotka äänitettiin 
Helsingin kaupungin nuorisoasiainkeskuksen Nuorten toiminta- ja taide-

NT 1996, Oulu. Kuvaaja: Pekka Pulkkinen.
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keskus Narrissa. Äänitteitä oli mahdollista kuunnella taidetapahtumassa 
erityisessä kuuntelutilassa, safe-boxissa, jossa valitun tekstin voi kuunnel-
la hiljaisuudessa ja miettiä samalla omaa suhdettaan outouteen ja vierau-
teen. Viisi kirjoittajaa kutsuttiin viettämään palkintoviikonloppua Ouluun, 
jossa heille taidetapahtuman seuraamisen lisäksi oli järjestetty kirjoit-
tajakoulutusta. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.33.E1.) Oulun taide-
tapahtuma oli järjestelyiltään ja sisällöltään yksi parhaimpia, joita Helena 
Peltola-Yrjölä sanoo olleensa mukana tekemässä. (Nuorison taidetapahtu-
ma 2010 -työryhmän mietintö 1999, 2—3.)

Udmurttilainen tanssi-

ryhmä. NT 1996, Oulu. 

Kuvaaja: Risto Pehkonen.
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M i k a  P i e t i l ä

Muistoja Oulusta
Olin juuri aloittanut työskentelyni kokkolan kaupungin nuorisotoimessa 
Chydeniuksen nuorisotalolla syksyllä 1995, kun vastaava nuoriso-ohjaaja 
Ritva Saarikettu kertoi, että seuraavan vuoden Nuorison taidetapahtuman 
lajeina tulisivat olemaan tanssi ja teatteri. Nuorison taidetapahtuma oli mi-
nulle tuttu omasta nuoruudestani 1980-luvun lopulta ja 1990-luvun alusta. 
Omat positiiviset kokemukseni olivat hyvä lähtökohta kannustaessani  
nuorisotalon nuoria harkitsemaan osallistumista.

tuolloin syksyllä 1995 en osannut aavistaa, kuinka ikimuistoinen tapahtu-
mien ketju oli edessä. Nuorten päämäärätietoinen ideointi, koreografioiden 
luominen, teatteriesitysten käsikirjoittaminen ja harjoittelu kestivät useita 
kuukausia ennen paikallista ja läänintason tapahtumia. Nuorisotalo oli  
täynnä intoa puhkuvia nuoria. Ja silloin, kun ei löytynyt sopivaa tilaa harjoi-
tella, vallattiin käytävä teosten harjoittamiselle. itse tanssia ja teatteria pit-
kään harrastaneena olin mukana tukemassa esityksiä. Ja välillä arvioin, 
nuorten omasta pyynnöstä, miltä heidän tulevat tanssi- ja teatteriteoksensa 
näyttivät.

Paikallisesta tapahtumasta kokkolassa esitykset etenivät Vaasassa pidet-
tyyn läänin tapahtumaan. ilmassa oli runsaasti jännitystä, kun matkasimme 
runsain joukoin tapahtumaan, jossa selviäisi, pääsevätkö nuoret valtakun-
nalliseen tapahtumaan Ouluun 1996. kuten varmaan arvata saattaa, tulok-
set olivat toisille iloisia ja toisille pettymyksiä. Pettymyksistäkin kuitenkin 
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selvittiin, ja valtakunnalliseen tapahtumaan valittujen esitysten loppuviilaus 
saatujen palautteiden perusteella jatkui.

Pian koitti Oulun viikonloppu, valtakunnallinen Nuorison taidetapahtuma. 
kaikki oli jotenkin niin jännittävää. Pienen kaupungin osallistujia isossa  
Oulussa. Olosuhteet olivat hyvät, mitä kaikki mukana olleet nuoret ihasteli-

vat. tanssijat esiintyivät Pohjankartanon salissa 
ja teatteriryhmät kaupunginteatterissa eri näyt-
tämöillä. Hyvät puitteet kertoivat arvostuksesta, 
nuorten tekemälle taiteelle tarjottiin asian-
mukaiset esitystilat.

teatteriesitys oli kokkolan kaupungin nuoriso-
toimen nuorten työpajaprojekti tienestin  
”Rokkikoulun” muusikkojen ja yhden näytteli-
jän kokoama esitys. erityisesti se, että poru-
kan ainoa tyttö sai kolme muusikkoa soittami-
sen lisäksi kirjoittamaan ja esittämään lyhyet 
monologit osana teosta, on jäänyt mieleeni. 
kaikki nämä nuoret ovat löytäneet nykyiset 
ammattinsa musiikin ja näyttämötaiteen  
puolelta. 

tanssin puolella oli valtakunnallisessa ta-
pahtumassa kaksi nykytanssiesitystä kok-
kolasta. Ryhmäteoksessa oli nuorten apuna 
ollut tanssitaiteilija Pirjo Viitanen. Mieleeni 
on jäänyt erityisesti nuorten ja tanssitaiteili-
jan saumaton yhteistyö ja -henki. koko  

Teatteria. NT 1996, Oulu. 

Kuvaaja: Hilkka Pistemaa.
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tapahtumaketju harjoituksista esityk-
siin oli erityisesti nuorille tärkeä ja var-
masti vaikutti paljon esimerkiksi sii-
hen, että kaksi ryhmässä mukana 
tanssinutta nuorta ovat tänä päivänä 
tanssitaiteen ammattilaisia. kyselles-
säni ryhmässä mukana olleen tanssi-
taiteilija anne koutosen muistoja ta-
pahtumasta, hän kommentoi näin: 
”edesmennyt Jukka kajava oli raa-
dissa ja kehui työtämme. Näin jälki-
käteen ajatellen se tuntuu todella 
hienolta. Ja totta kai siinä hetkessä-
kin. Joku dramaturgi oli myös mu-
kana, mutta hän ei työstä pitänyt. 
Oli jännittävää kuulla ammattilais-
ten kritiikkiä. todella tärkeää ja 
mieleenpainuvaa.”

itselleni, nuoria avustavana ja  
tukevana nuoriso-ohjaajana, eniten muistoja tuo mukana ollut soolotanssi-
ja. Oulun tapahtuman lähestyminen sekä jännitys ja huoli siitä, olisiko esitys 
riittävän hyvä, veivät niin paljon aikaa, että tanssijan koulunkäynti oli unoh-
tua. Niinpä tanssin lomassa tehtiin myös porukalla koulutehtäviä, että  
saatiin varmistettua myös päästötodistus peruskoulusta. Nuorelle soolo-
tanssijalle ikimuistoisin hetki oli henkilökohtaisen palautteen saaminen ja 
vahvistus siitä, että töitä oli kannattanut paiskia. Palautteen antajina taisivat 
olla Pirjo Yli-Maunula sekä alpo aaltokoski. kunniakirja kourassa hän pääsi 
matkaamaan iloisena ja tyytyväisenä takaisin kotiin.

Lausunta: Anni Juuso. 
NT 1996, Oulu. 
Kuvaaja: Pekka Pulkkinen.



P R O J E K T I S I H T E E R I  T I T TA  V U O R I N E N  ( n y k .  N u r k k a l a )

Muisteloita hatusta 
15 vuoden takaa...
Oulun Nuorison taidetapahtumassa vuonna 1996 oli työtehtäväni erityisen 
mieluinen ja mielenkiintoinen, sillä sain hoitaakseni kokonaisuuden ja 
heti alkajaisiksi päätin, että satsaan ilmapiiriin — kaikilla on oltava muka-
va tekemisen meininki. Sain avukseni nuoren nuoriso-ohjaajanaisen Tor-
niosta tiedotusvastaavaksi, ja hänen kanssaan oli tosi mukava tehdä töitä! 
Työnjako sujui mutkattomasti. Lisäapua saimme keväällä Pertusta, jonka 
läsnäolo vain lisäsi hyvää työyhteyttämme. Molemmilla oli omat vastuu-
alueensa ja luovaa hulluutta oli selvästi ilmassa. Tapahtumasta kertova 
lehtikin ilmestyi ruskealle kierrätyspaperille printattuna.

Ajattelin jo alkajaisiksi ottaa mahdollisimman paljon nuoria aktiivisia  
toimijoita tapahtumaan mukaan, ja niinpä saimme runsaasti erilaista 
oheisohjelmaa kaduille. Esimerkiksi keskustan kävelykadulla, Rotuaarilla, 
oli makaava performantti, joka kommentoi ja mainosti tapahtumaamme 
megafonilla. Sain myös tutustua moniin nuoriin, tanssijoihin ja musisoi-
jiin, jotka kertoivat ideoistaan. Tavoitteenani oli tukea heitä ja tarjota  
tilaisuuksia esiintymisiin yms. Eräs ryhmä toteutti radiomainoksia Radio 
Megaan, mikä oli melko uutta siihen aikaan. Tarjosin myös aikuisille työt-
tömille taiteilijoille töitä tapahtumassa, tosin kaikki eivät sitten tehneet-
kään töitään sovitusti! Muutoin kaikki tekivät luotettavasti hommansa, ja 
asiat sujuivat aikataulun mukaisesti ja hyvin. Oli todella mukava tutustua 
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P R O J E K T I S I H T E E R I  T I T TA  V U O R I N E N  ( n y k .  N u r k k a l a )

Muisteloita hatusta 
15 vuoden takaa...

niin moneen lahjakkaa-
seen nuoreen! Esitykset 
olivat upeita ja innostus-
ta täynnä.

Itse tapahtuma sujui suu-
remmitta kommelluksit-
ta. Rahat riittivät lisä-
budjetin ansiosta ja 
rahoittajat olivat tyyty-
väisiä lopputulokseen. 
Paras kiitos työstä oli  
minulle tapahtuman   
gurun, Jukka Kajavan, 
kommentti. Hän sanoi ta-
pahtuman olleen parhai-
ten järjestetyn, missä 
hän on ollut mukana!
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Taidetapahtumatoimikunnan 

ajatuksena oli, että kaikkien 

yhdeksän kulttuuripää-

kaupungin internet-suku-

polven nuoret voisivat ver-

kostoitua keskenään. Järjes-

tävä kaupunki vaihtui Lap-

peenrannasta Hyvinkääksi. 

Taidetapahtuman kohde-

ryhmänä olivat verkkosivu-

jen, animaatioiden ja peli-

demojen tekijät, jotka eivät 

kuitenkaan tapahtumaa 

löytäneet, vaikka siitä tiedo-

tettiin esimerkiksi kuntien 

nuorisotoimien taide- ja 

mediapajoihin. (Nuoriso-

perinteen keskusarkisto 

52.6.34.27G1.)
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Kaikki kokeilut eivät olleet yhtä onnistuneita. Alkuperäisestä kymmen-
vuotissuunnitelmasta poiketen vuoden 1997 taidetapahtuman teemaksi 
vaihdettiin tietokoneavusteinen digitaide, joka sisältäisi esimerkiksi piir-
retyn, maalatun tai valokuvatun kuvan käsittelyä, animointia ja verkko-
sivujen tekoa. Taidetapahtumatoimikunta jätti sääntöihin kysymyksen, 
jossa osallistujia pyydettiin itse määrittelemään, mitä digitaalinen taide 
voi olla. Lähestyvä vuosituhannen vaihtuminen siihen liittyvine tapahtumi-
neen ja juhlineen innoitti taidetapahtuman järjestäjiä. Euroopan parla-
mentti oli valinnut vuodeksi 2000 yhdeksän kulttuuripääkaupunkia, joista 
yksi oli Helsinki. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.34.27G1.)

Helena Peltola-Yrjölän mukaan päätös digiteeman mukaantulosta vuonna 
1997 tehtiin hätiköiden, eikä järjestäjillä ollut riittävästi aikaa tutustua 
aiheeseen. Yhteistyöverkoston puuttuminen haittasi tapahtuman suju-
vuutta etenkin tiedottamisen osalta. (Nuorison taidetapahtuma 2010  
-työryhmän mietintö 1999, 3.) Yhteistyötä viritettiin alan konkareiden 
kanssa, mutta yhteydenotot eivät tuottaneet haluttua lopputulosta. Muu-
tamia yhteistyötahoja kuitenkin löytyi. Taidetapahtuma sai linkit Suomen 
Nuorisoyhteistyö Allianssi ry:n, Radiomafian, Jyrkin ja N.Y.T.-ohjelman 
omille kotisivuille. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.34. 27G1.) 

Taidetapahtumatoimikunta palkkasi avukseen mediatuottajan, jonka teh-
täviin kuului mm. teknisten valmiuksien ja tiedotuksen hoitaminen. Tässä 
yhteydessä Nuorison taidetapahtuma avasi ensimmäiset omat kotisivunsa. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.34.27A1.) Järjestäjien odottamien   
1 000—3 000 osallistujan sijasta Hyvinkäällä vuonna 1997 esiteltiin vain  
35 työtä, joiden tekijöitä oli paikalla 50. Tapahtuman yhteyteen kaavailtu 
www-site-kurssi jouduttiin perumaan vaisun osanoton vuoksi. (Nuoriso-
perinteen keskusarkisto 52.6.34.27B1; G1.) Helena Peltola-Yrjölä piti  
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tapahtumaa kuitenkin opettavaisena esimerkkinä, josta saatiin eväitä 
vuoden 2000 digiaiheisen taidetapahtuman järjestämiseen. Nuorison  
taidetapahtuma 1997 -yhteenvedossa Helena Peltola-Yrjölä toteaa,  
että tapahtuma olisi saanut kaipaamaansa ryhdikkyyttä esimerkiksi  
tanssin tai musiikin mukanaolosta. (Nuorisoperinteen keskusarkisto 
52.6.34.27G1.)

Vuonna 1998 lajina oli jälleen suursuosikki musiikki. 
Kokeilujen jälkeen palattiin hetkeksi tavanomai-
seen, kolmiportaiseen järjestelmään, jossa järjes-
tettiin sekä kunnallisia tapahtumia että läänin-
tapahtumia ennen valtakunnallista tapahtumaa. 
Valtakunnallinen tapahtumapaikka oli Kuopio.  
Uutta oli se, että valtakunnalliseen tapahtumaan   
hyväksyttiin ainoastaan ryhmäesityksiä. Perinteisen   
sävellyskilpailun sijasta tapahtuman yhteydessä järjestettiin musiikki-
videokilpailu, joka otettiin nuorten keskuudessa hyvin vastaan — siihen  
lähetettiin 52 työtä. Niiden tasoa luonnehdittiin monenkirjavaksi, mutta 
innokasta osallistumista kiiteltiin järjestäjien ja raatilaisten keskuudessa. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.35.28C1.) Kuntatason tapahtumien 
järjestelyistä vastasivat halukkaiden kuntien nuorisolautakunnat yhdessä 
muiden nuoriso- ja kulttuurityötä tekevien tahojen kanssa. Kuntien tapah-
tumat saattoivat mitoitukseltaan erota suurestikin toisistaan erilaisten 
mahdollisuuksien ja kiinnostuksen tason mukaan. Helsingin 1990-luvun 
loppupuolen tapahtumat olivat massiivisia ja näyttäviä. Esimerkiksi vuo-
den 1998 musiikkiaiheisessa tapahtumassa Helsingin kaupungin nuoriso-
asiainkeskuksen yhteistyökumppaneina olivat kulttuuriasiainkeskus,  
Sibelius-Akatemia, Oulunkylän pop-jazzkonservatorio ja Radio City.  
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.35.28E3.)
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NT 1998, Kuopio. 
Kuvaaja: Piritta Martikainen.

NT 1998, Kuopio. 

Kuvaaja: Harri Kärkkäinen.

Etelä-Korean valtuuskunnan musiikkiryhmä 
Kuopion torin esiintymislavalla. NT 1998, 
Kuopio. Kuvaaja: Kosti Törölä.



2000-luvun       
     nuori kulttuuri

Lasten ja nuorten hyvinvoinnin kehittäminen on Suomen hallitusohjel-
massa nostettu tärkeäksi tavoitteeksi, ja näin ollen opetusministeriö  
määritti yhdeksi 2000-luvun painopisteekseen lastenkulttuurin edistä-
misen. Opetusministeriön ohjelmassa lapsiksi määritellään kaikki alle 
18-vuotiaat. Lastenkulttuuripoliittisen ohjelman lähtökohtana on laaja 
lastenkulttuurin käsite, mutta ohjelman toimenpide-ehdotukset painottu-
vat taide- ja kulttuuripalveluiden alueelle. Lasten oman, leikkiin tai ker-
rontaan perustuvan itse luodun kulttuurin edistäminen nähdään taide- ja 
kulttuuripalveluiden rinnalla yhtä tärkeänä, vaikka sitä suoraan tukevia 
toimenpide-ehdotuksia ei ohjelmassa esitetäkään. Ajatuksena kuitenkin 
on, että kaikki toimenpide-ehdotukset tukevat ja vahvistavat lasten mah-
dollisuuksia myös itse luoda kulttuuria. Valtion taidehallinnossa lasten-
kulttuurin edistämisellä on ollut oma määrärahansa parin vuosikymmenen 
ajan, ja Taiteen keskustoimikunnan yhteydessä on ollut erityinen lasten-
kulttuurijaosto vuodesta 1987. (www 25.)

Lapsia ja nuoria koskevia taiteeseen ja kulttuuriin liittyviä asioita hoide-
taan opetusministeriön eri yksiköissä. Taide- ja kulttuuriperintöyksikkö  
ottaa huomioon lastenkulttuurin mm. taide- ja kulttuurilaitosten sekä  
järjestöjen ja taiteenalojen rahoituksessa, kun taas viestintäkulttuuri-
yksikössä hoidetaan esimerkiksi kirjastoja ja elokuvaa koskevia asioita. 
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Koulutus- ja tiedepolitiikan osasto vastaa mm. lasten ilta-
päivätoimintaan, esiopetukseen, yleissivistävään taide-
kasvatukseen, taiteen perusopetukseen ja taiteen alan 
ammatilliseen koulutukseen liittyvistä tehtävistä. Vuosi-
tuhannen alussa kulttuuri-, liikunta- ja nuorisopolitiikan 
osaston vuosittaisesta määrärahasta käytettiin lasten-
kulttuurin edistämiseen 10—20 prosenttia. (www 25.) 
Opetusministeriö muutti nimensä opetus- ja kulttuuri-
ministeriöksi keväällä 2010.

2000-luvun kulttuuripolitiikassa korostuu taiteen ja kult-
tuuritoiminnan luovuutta edistävä rooli myös alueellises-
sa kehittämistyössä. Alueellinen ja paikallinen nähdään 
kokonaisuutena, jonka lisääntyvä monikulttuurisuus ja 
kansainvälisyys haastavat ja jota ne toisaalta voivat 
myös vahvistaa. (Kangas 2002, 23; opetusministeriö 
2002, 52—57.)

Valtiovalta kokee nuorison taideharrastusten tukemi-
sen edelleen tärkeäksi ja kehittämisen arvoiseksi.  
Miten se vastasi 2000-luvun haasteeseen? Nuorison 
taidetapahtumatoimikunta asetti opetusministeriön 
aloitteesta, ja sen taloudellisella tuella, marraskuus-
sa vuonna 1998 työryhmän, jonka tehtäväksi mää-
rättiin esityksen laatiminen Nuorison taidetapahtuma 

-järjestelmäksi vuosille 2001—2010. Perustetun työryhmän  
puheenjohtajaksi nimettiin pääsihteeri Aaro Harju Suomen Nuorisoseuro-
jen Liitosta ja sihteeriksi Helena Peltola-Yrjölä Nuorison taidetapahtuma 
-toimistosta. Työryhmän muina jäseninä oli eri taiteenharrastajia, taide-
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Nuoren Kulttuurin 
Hyvinkään syystapahtu-man 2006 satoa. 
Kansi: Pekka Kaikkonen.

tapahtumajärjestelmän tuntevia ja sen kanssa työskennelleitä henkilöitä. 
(Nuorisoperinteen keskusarkisto 52.6.37.32A1.)

Nuorison taidetapahtuma 2000 -työryhmän esityksestä uudistetun tapah-
tuman nimeksi tuli Nuori Kulttuuri. Työryhmän mielestä tapahtuman tulee 
edelleen tarjota nuorille myönteisiä elämyksiä oman esiintymisen myötä, 
toisten esityksiä seuraamalla ja ammattimaisen raadin kautta syntyvien 
aikuiskontaktien avulla. Tapahtuman kouluttava ja palkitseva luonne tulee 
säilyttää. Taidetapahtumajärjestelmää haluttiin päivittää laajentamalla 
kansainvälisiä yhteyksiä ja muuttamalla nuorison statusta toiminnan koh-
teesta sen tuottajaksi ja tekijäksi. Käytännön järjestelyihin liittyen 
työryhmä halusi uudistaa järjestelmää tarjoamalla vuosittain kaksi 
valtakunnallista tapahtumaa yhden sijaan. Työryhmä ehdotti toisen 
portaan poistamista kokonaan, jolloin kunnallisten tapahtumien  
painoarvo lisääntyisi. (Nuorison taidetapahtuma 2000 -työryhmän 
mietintö 1999, 11.) Opetusministeriö vahvisti 7.10.1999 työryhmän 
esityksen mukaisen runkosuunnitelman vuosiksi 2001—2010, sekä 
edellä mainitut muutos- ja kehitysehdotukset. Uuden nimen myötä 
tapahtuman pitkään palvellut logo uusittiin. (Nuorisoperinteen  
keskusarkisto 52.6.37.32A2.)

2000-luvun nuorille on tarjolla enemmän harrastusmahdollisuuk-
sia kuin koskaan ennen. Entistä tärkeämpää nuorten itsensä mie-
lestä on päästä esille ja saada omia tekemisiään tunnetuksi.  
Nuori Kulttuuri -tapahtuma on edelleen areena, katselmus.  
Tämän rinnalla on kilpailun ja viihdyttämisen aikakauden tuotoksia,  
joissa tärkeätä eivät ole niinkään vertaiskokemukset, oppiminen tai  
asiantuntijan antama palaute. Sen sijaan halutaan kilpailla voitosta,  
rahasta ja julkisuudesta. (H1)
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Teatterin aluetapah-
tumasta Turusta 
vuonna 2006. Kuvaaja: 
Matti Kivekäs. Kuvat: 
Turun nuorisoasiainkeskus.





Yks asia minkä näinä viimeisinä vuosina huomasin, että osanottajat saat-
to olla jonkun verran kranttuja, kun ne rupes kyseleen, että pääseeks 
tästä telkkariin, tai että saaks palkkiota tai jotain tälläsii juttuja siitä 
esiintymisestä, jotka niinku rupes tuntumaan, että hetkinen — mihin ne 
oikein kuvittelee tulevansa. Joo, että ihan selvästi nää, tää kuuluisuus — 
se on hirveen tärkee, ja sit se, että pitää maksaa. (H1)

Halusimme myös yhteyden 

edelliseen tapahtumaan 

sekä aluetapahtumaan. 

Pyysimme viime vuoden 

tanssi-tapahtumasta 

Seinäjoelta keravalaisen 

ryhmän Try to behave. 

Sounds, Turku, 2007. 

Kuvaaja: Petra Luukkanen. 

Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.

Kuvaaja: Minna Heikkinen.
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Dirty Licks. Sounds, Turku, 2007. 
Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.

Julkisuuden tavoittelu on 2000-luvun nuorison keskuudessa tärkeää.  
Tämän osoittavat esimerkiksi Suomenkin tv-kanavilla lisääntyneet kyky- ja 
tyrkkyohjelmat. Sosiaalinen media, kuten Facebook ja Twitter, tarjoavat 
hyviä väyliä itsensä esiin tuomiseen. Blogien pitäminen, ja myös niiden 
seuraaminen, on suosittua. (Sosiaalinen media nuorisotyössä -seminaarin 
muistiinpanot.) Näyttelijä Martti Suosalo, joka osallistui 
nuorisoteatterilaisena vuoden 1983 taidetapahtumaan, 
puhui Nuorten taidetapahtumasta loisteeseen -haastat-
teluohjelmassa julkisuudesta. Suosalon mukaan julki-
suudessa ei ole mitään tavoittelemisen arvoista. Sen 
sijaan tavoittelemisen arvoisia ovat ne hetket, jolloin 
yleisön ja näyttelijän välillä tapahtuu jotain — tunne 
siitä, että kaikki on mahdollista. (Nuorten taidetapah-
tumasta loisteeseen -video, 2004.)

Rakenteeltaan Nuori Kulttuuri on uusittu. Ensimmäi-
nen porras — paikallinen Nuori Kulttuuri — ei ole yksi 
katselmus, vaan kuntien lapsi- ja nuorisopolitiikan 
kiinteä osa, joka haastaa paikalliset toimijat tuke-
maan taiteen perusopetusta ja taiteen harrastami-
sen mahdollisuuksia. Nuoret saavat esittää ehdo-
tuksia erilaisten pienimuotoisten tapahtumien 
järjestämiseksi suoraan Nuori Kulttuuri -toimi-
kunnalle, joka järjestää mm. tapahtumatuotta-
misen koulutusta. Toisen portaan muodostavat 
maakuntarajoja noudattelevat aluetapahtumat. 
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Sounds, Turku, 2007. 
Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.

wanhat Pojat esittäytyvät. Sounds, 

Turku, 2007. Kuvaaja: Pirkka Jarva. 

Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.

SomBy-ryhmä. Sounds, Turku, 

2007. Kuvaaja: Pirkka Jarva. 

Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.
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Aluetapahtumien järjestämisestä vastaavat kuntien nuorisotoimet, ja jois-
sain tapauksissa mukana voi olla myös kunnan kulttuuritoimi, jokin oppi-
laitos tai järjestö. Näitä tapahtumia koordinoivat valtion aluehallinnon 
nuorisotoimet kuudella alueella. Elinkeino-, liikunta- ja ympäristökeskus-
ten nuorisotoimet osallistuvat tapahtuman kustannuksiin.

Esitykset valtakunnan tapahtumaan, eli kolmannelle portaalle, valitaan 
tuttuun tapaan aluetapahtumista, ja kiintiöt eri alueille on määritelty 
niissä asuvien nuorten määrän mukaan. Valtakunnallisen tapahtuman to-
teuttava kaupunki vastaa itsenäisesti järjestelyistä Nuori Kulttuuri -toimi-
kunnan opastuksella. Valtakunnallisten tapahtumien rahoituksesta vastaa 
edelleen opetus- ja kulttuuriministeriö yhdessä järjestävän kunnan kans-
sa. Lajeina vuorottelevat musiikki, tanssi ja teatteri. Kaikissa lajeissa jat-
kumoa ei ole mahdollista taata joka vuosi, mutta se on kuitenkin tavoit-
teena. Kun tapahtuman tuottamisen asiantuntijuus kasvaa, voi lajikirjoa 
myös lisätä. Nuori Kulttuuri on tarkoitettu 10—20-vuotiaille harrastajille. 
(Karppanen 2010, 6; Nuori Kulttuuri -strategia 2011—2020, 5.)

Neljäs porras käsittää kansainvälisyyden. Vuosille 2011—2020 laaditun 
Nuori Kulttuuri -strategian mukaan merkittävän lisäarvon toiminnalle tuo-
vat Nuori Kulttuuri -matkojen ja Nuori Kulttuuri -lähettilästoiminnan jat-
kaminen. Sujuvassa yhteistyössä Kansainvälisen liikkuvuuden ja yhteistyön 
keskuksen CIMO:n kanssa on mahdollistettu vuosittain yli 2 000 nuoren  
taiteilijan esiintymismatka ulkomaille. (Nuori Kulttuuri -strategia 2011—
2020, 2.) Lähettiläitä ovat nuoret, jotka ovat osoittaneet sitoutumisensa 
Nuori Kulttuuri -arvoihin kaikilla tasoilla. Lähettilästoiminnan tarkoituk-
sena on tuoda lisäarvoa jo olemassa olevaan harrastukseen ja kasvattaa 
nuorta näkemään oma paikkansa niin kansallisissa kuin kansainvälisissä - 
kin yhteyksissä. Tärkeää on tuoda suomalaista nuorta kulttuuria esiin.  
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Lähettiläs voi olla myös joku nuorten oma ehtoista tai-
teen tekemistä tukeva tai harrastusta kannustava taho. 
Matka-avustusohjelman ansiosta harrastusryhmillä ja 
yksilölajien kollektiiveilla on mahdollisuus saada kansain-
välistä kokemusta opintovierailuilla tai esiintymis-
matkoilla. (Nuori Kulttuuri -strategia 2011—2020, 7—9.)

Lähettiläät valitsee Nuori Kulttuuri -toimikunta, joka 
koostuu opetus- ja kulttuuriministeriön nimittämistä  
organisaatio- ja yksilöjäsenistä. Organisaatiojäsenten 
tulee olla nuorisotoimialan ja kulttuurialan ammatti-
laisia, joilla on myös kokemusta valtionhallinnosta.  
Heidän kautensa toimikunnassa kestää vuodesta 2011 
vuoteen 2020 saakka. Yksilöjäsenyys on hallituskauden 
mittainen, ja jäsenten tulee olla oman taiteenlajinsa 
ammattilaisia. He myös osallistuvat Nuori Kulttuuri  
-tapahtumien ideointiin uudistaen ja muokaten niiden 
sisältöä. Esityksen toimikunnan jäsenistä ministeriölle 
valmistelee Nuori Kulttuuri -toimisto. (Nuori Kulttuuri 
-strategia 2011—2020, 7—9.)

Viimeisellä, viidennellä portaalla on viestintä, jonka 
kohteita ovat nuoret ja kuntien päättäjät. Nuorille 

Tapahtumamme erikoisimmat vapaa-

ehtoiset Linda ja Aleksi tulivat Korpi-

lahdelta. He olivat 11-vuotaita nuoria, 

jotka olivat innostuneet tekemään 

talkootyötä. He olivat saaneet olla 

oman alueen tapahtumassa talkoo-

laisina. Sounds, Turku, 2007. Kuvaaja: 

Pirkka Jarva. Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.

Nuoren Kulttuurin taustalla riittää hommia. Työrukkasten välistä viestintää: “Post-it — Hiljainen kakofonia” musiikki 2007 tapahtumassa. Työrukka-set Leena Aho, Laura Heino-nen, Petra Luukkonen, Piia Arenius. Sounds, Turku, 2007. Kuvaaja: Petra Luukkanen. Kuva: Turun nuorisoasiainkeskus.
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Nuorisosihteeri 
Leena Aholle on muistojen lisäksi jää-nyt talteen kyltti vuo-den 2007 Soundsista. 

Kuvaaja: Minna Heikkinen.



suunnattu viestintä koskee esiintymismahdollisuuksia ja päättäjille suun-
nattu viestintä kulttuurisen nuorisotyön tukemisen tärkeyttä. Tärkeä vies-
tin on sosiaalinen media. (Nuori Kulttuuri -strategia 2011—2020, 11.)

Nuorison taidetapahtuman pitkäaikainen projektisihteeri Helena Peltola-
Yrjölä korostaa, että nuoret itse pitää ottaa mukaan tapahtuman valmis-
teluun ja toteuttamiseen — ei pelkästään esiintymään. Tämä auttaa  
järjestävää tahoa, sillä ovathan nuoret itse parhaiten ajan hermolla.  
Aikuisten tehtävä on tarjota työkalut onnistuneen tapahtuman luomiseksi. 
Mikäli Nuori Kulttuuri jatkossa sisältäisi toteutettua enemmän oheis-
työskentelyä, kuten työpajoja ja yhteisiä tilaisuuksia, joissa nuoret saisi-
vat kohdata oman harrastusalansa ammattilaisia ja muita nuoria, voisi  
se palvella paremmin tapahtuman perusideaa — nuoren tukemista kasva-
misessa kannustamalla ja opastamalla häntä (Nuorison taidetapahtuma 
2000 -työryhmän mietintö 1999, 4).

Ja se, mitä mun mielestä siinä pitäs tehdä, niin olis tää, että otetaan 
nuoret mukaan tekeen tapahtumaa paljon enemmänkin, kun mitä tähän 
mennessä on otettu. -- että sen alueellisen tapahtuman organisoinnissa 
hyödynnettäisiin niitä olemassa olevia nuorisotoimia tai nuorten oman 
tekemisen kiinnostusta ja halua. Että näitten pitäis näitten nuorisojär-
jestöjen kanssa yhteistyössä, ei yksistään kunnan nuorisotoimessa ja kult-
tuuritoimessa, vaan ottaa ne nuorisojärjestöt mukaan. Tai ylipäätänsä, 
eihän ne nuoret nykyään halua erityisesti ollakaan missään kovin klikkiy-
tyneissä porukoissa, nehän liikkuu hyvin vapaasti, ne hakee sen tekemi-
sensä sieltä missä se niin kun selkeimmin tulee, tai missä niin kun on  
helpoin ottaa se vastaan. Ja tota, paitsi että nuoret olis mukana sitten, 
tietenki aikuisten pitäis olla siinä mukana ohjaamassa ja tukemassa,  
ja antamassa ne resurssit. (H1)
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Tanssijoita Turun 
vuoden 2008 
aluetapahtumassa. 
Kuvaaja: Maria Vakkamaa. 
Kuva: Turun nuoriso-
asiainkeskus.
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Nuori Kulttuuri -strategiassa korostuu nuorten osallisuus kaikilla tapahtu-
man tasoilla, niin paikallisella, alueellisella kuin valtakunnallisellakin. 
Nuoret voivat vaikuttaa monenlaisissa eri rooleissa. Näin korostetaan 
myös niiden nuorten osallistumismahdollisuutta, jotka eivät itse harrasta 
tapahtumalajeja eivätkä osallistu tapahtumiin esiintyjinä. (Karppanen 
2010, 29.)

Riittääkö Nuorelle Kulttuurille tilausta? Helena Peltola-Yrjölä, Taisto Kärk-
käinen ja Juhani Yli-Rantala ovat vahvasti sitä mieltä, että tapahtuma  
on edelleen tarpeellinen, ja onhan se ainoa lajissaan. Osallistumiskynnys 

tapahtumaan on matala. Nuori Kulttuuri -toimikunnan 
mielestä jokaisella nuorella on oikeus kulttuuriseen ja 
taiteelliseen harrastukseen, jossa hänen henkilökoh-
taista kasvuaan tuetaan ja jossa hän saa taiteen am-
mattilaisilta sekä vertaisryhmältään tukea ja kannus-
tusta. Toimikunnan tavoitteena on, että jokaisella 
suomalaisella nuorella asuinpaikasta, koulutuksesta, 
etnisestä ja kielellisestä tai sosioekonomisesta taus-
tasta riippumatta on kulttuurinen harrastus ja mah-
dollisuus olla mukana Nuori Kulttuuri -toiminnassa. 
(Nuorisotyö 5/2010, 17.) Vuoden 2010 syksyllä  
opetus- ja kulttuuriministeriö valitsi Nuori Kulttuuri 
-toimiston yhdeksi nuorisotyön palvelu- ja kehittä-
miskeskukseksi. Nimityksen sai yhteensä 13 nuoriso-
työalan toimijaa, joiden joukossa olivat myös Nuo-
peri ja Sorin sirkus. Keskus-statuksen antamisen 
tavoitteena oli vakiinnuttaa ministeriön mielestä 
tärkeitä nuorisoalan toimijoita. (OKM:n kirje  
Dnro 9/600/2010.)
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Nuori Kulttuuri 
Kuopiossa
Kun minua pyydettiin kirjoittamaan Nuori Kulttuuri 
2000 -teemalla, tuntui pää ensin aivan tyhjältä,  
mutta asiaa hieman pohdittuani huomasin 2000-luvun 
olleen yksi merkittävimmistä ajanjaksoista kulttuuri-
sen nuorisotyön kentässä.

Joudun kuitenkin aloittamaan vuodesta 1998, jolloin 
Kuopiolla oli kunnia järjestää valtakunnallinen Nuori-
son taidetapahtuma, jota nimeä vielä silloin käytet-
tiin. Silloin tapahtumajärjestelyt tuntuivat olevan 
nykyiseen verrattuna hyvin ylhäältä ohjatut, ja toi-
mikunnan rooli tuntui enemmän valvovalta kuin kan-
nustavalta. Myös tapahtuman valtakunnallisen toi-
miston ja tapahtumaa järjestävän kunnan työnjako 
vaikutti hieman epäselvältä, ainakin tiedotuksen 
osalta. Paikallisesti voi sanoa, että silloin suurin 
haaste tuli aikataulutuksesta, koska nuorisotyönteki-
jät kuulivat tapahtumasta ja suuresta roolistaan jär-
jestelyiden osalta vasta huhtikuussa, kun tapahtuma 
oli toukokuun lopulla. Toki asioiden eteen oli siinä 
vaiheessa tehty jo paljon paikallisen tapahtuma-

Esiintymistyyliä! NT 1998, Kuopio. Kuvaaja: Jukka Kouri.
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Pumppu, Korpilahti, 

rock. NT 1998, Kuopio. 

Kuvaaja: Esa Huusari.
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sihteerin ja valtakunnallisen toimiston Helena Peltola-Yrjölän toimesta. 
Nuorisonohjaajat toimivat tilavastaavina, ja omalle osalleni lankesi  
Musiikkikeskus, jossa järjestettiin suurin osa ohjelmasta sekä avajais- ja 
päätösjuhlat. Tutuiksi tulivat niin sinfoniaorkestereiden tarpeet, kamari-
musiikin herkkyys kuin jazz-musiikin letkeyskin. Tapahtuman viikonloppu 
vuonna 1998 on jäänyt lähtemättömästi mieleeni. Nuorten into, osaami-
nen ja toisten kannustus sai minut vakuuttuneeksi kulttuurisen nuoriso-
työn merkityksestä ja tärkeydestä.

Siirryttäessä 2000-luvulle laaja-alaisen työryhmän työn tuloksena valmis-
tui uusi strategia. Tavoitteena oli lisätä alueellisia ja seudullisia tapah-
tumia, jotta kaikilla nuorilla olisi mahdollisuus osallistua ja saada raken-
tavaa palautetta osaamisestaan. Nuorten omaehtoista toimintaa niin 
tapahtumien tuottajina kuin osallistujinakin haluttiin korostaa. Valta-
kunnan tapahtumat saivat uuden Nuori Kulttuuri -nimen ja uuden graafisen 
ilmeen. Lääniuudistuksen myötä jäi läänien tehtäväksi tukea alueellisia ja 
seudullisia tapahtumia alueellaan. Tämä ei jostain syystä toteutunut Itä-
Suomen läänin osalta, ja olemme vieläkin tilanteessa, jossa meillä järjes-
tetään vain yksi läänintapahtuma.

Kuopion Nuori Kulttuuri -tapahtumien jatkumossa järjestimmekin Itä- 
Suomen läänin tapahtuman vuonna 2006, jolloin Seinäjoki isännöi valta-
kunnallista Nuorta Kulttuuria. Ennen tapahtumaa järjestettiin Tampereel-
la parikin aluevastaavien tapaamista, jotka olivat mielestäni erittäin  
antoisia keskusteluineen, uusine näkemyksineen ja kehittämisideoineen. 
Silloin saimme idean siitä, että paikallisella tapahtumalla voisi olla nimi, 
joten vuoden 2006 Itä-Suomen ”aluetapahtuman” nimeksi tuli Lumoa.  
Lumoa-tapahtumassa haluttiin myös paikallisten nuorten osallistuminen 
nostaa esiin, ja nuoria olikin hyvin mukana eri tehtävissä. Valittiinpa  
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nuorten edustaja jokaiseen raatiinkin. Ta-
pahtumassa nähtiin 13 lumoavaa esitystä, 
joista raadit valitsivat Seinäjoen tapahtu-
maan viisi. Näin kokemuksemme Nuoren 
Kulttuurin tapahtumien järjestämisestä 
karttui, ja tietämyksen myötä myös suhtau-
tuminen kulttuuriseen nuorisotyöhön parani 
koko Kuopion nuorisopalvelussa.

Jo vuonna 2000 Kuopion kaupunginhallitus 
vastasi myöntävästi Nuori Kulttuuri -toimi-
kunnan tiedusteluun, haluaisiko Kuopio  
olla vuoden 2008 valtakunnallisen tanssi-
tapahtuman järjestäjäkaupunki. Kaupungin-
johtaja nimesi keväällä 2006 paikalliseksi 
tapahtumanjärjestäjätahoksi Kuopion  
nuoriso-, kulttuuri- ja koulutuspalvelut sekä 
paikallisen ohjausryhmän. Ohjausryhmään 
kuuluivat nuorisopäällikkö Jari Väänänen, 
nuorisonohjaaja Ulla Vuori, kulttuurisuunnit-
telija Hanna-Mari Kokkonen, suunnittelija 
Eila Kumpulainen, tuottaja Vilja Ruokolai-
nen (itäinen tanssin aluekeskus) ja kulttuu-
risuunnittelija Panu Mäenpää (Nuori Kult-
tuuri -toimikunnan edustaja). Ohjausryhmä 
aloitti työnsä jo keväällä 2006. Koska  
Nuorisopalvelut sai vetovastuun tapahtuman 
käytännön järjestelyistä, valittiin ohjaus-
ryhmän puheenjohtajaksi Jari Väänänen,  

Moves, Kuopio, 
2008. Kuvaaja: 
Jenni Koponen.

Avajaisjuhlassa Kuopion sirkuksen Emma Räsäsen esitys 

Sparkling apple. Moves, Kuopio, 2008. Kuvaaja: Jenni Koponen.
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ja samalla allekirjoittanut kutsuttiin tapahtumatuot-
tajaksi ja ryhmän sihteeriksi. Työt tapahtuman eteen 
aloitettiinkin heti. Sääntöesityksen ja toimintasuunni-
telman valmistelun aloitti Vilja Ruokolainen, ja koulu-
tilojen varaus majoitukseen oli Eila Kumpulaisen teh-
tävä. Minä varailin esiintymistiloja ja suunnittelin 
tiedotusta ja markkinointia. 

Tiedotukseen ja näkyvyyteen haluttiin panostaa heti 
alkumetreillä, ja ohjausryhmä olikin yksimielinen eh-
dotuksestani, että tapahtumalla tulisi olla nimi. Nuo-
ret otettiin mukaan päättämään tapahtuman nimestä, 
ja ehdotusten pohjalta tapahtuman nimeksi valittiin 
MOVES. Erityisen iloinen olin myös siitä, että Nuori 
Kulttuuri -toimikuntakin hyväksyi nimen tapahtumal-
le, sillä mielestäni aiemmin käytetty Nuori Kulttuuri 
-valtakunnantapahtuma ei ollut enää ihan tätä päi-
vää. Graafinen suunnittelu annettiin kilpailutuksen 
jälkeen nuorten työpaja Mediapajan tehtäväksi. Näin 
saatiin myös nuoret mukaan suunnitteluun. Julisteet 
valmistuivat sopivasti marraskuussa 2007 Tampereella 
olleeseen aluevastaavien tapaamiseen, missä graafi-
nen ilme saikin paljon positiivista palautetta. 

Joulukuussa 2007 aloitin hommat tapahtumatuottaja-
na ja työpisteeni siirtyi vapaa-ajankeskuksen toimis-
tolle. Normaali päivätyöhön sopeutuminen sujui hy-
vin. Alkuvuodesta järjestin jokaiselle kuopiolaiselle 
nuorisotalolle Moves-infon, koska halusin saada niin 

Moves, 
Kuopio, 2008. 
Kuvaaja: 
Celia Ippolito.

Katutanssia nuoriso-

keskuksessa. Street boys, 

Turku. Moves, Kuopio, 

2008. Kuvaaja: Celia Ippolito.
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nuoret kuin kollegatkin sitoutettua tapahtumajärjestelyihin. Tämä työ 
kannatti, sillä yli 30 nuorta vapaaehtoista työskenteli eri tehtävissä ta-
pahtumaviikonloppuna, samoin kaikki kaupungin nuorisotyöntekijät ja  
osa toimistohenkilökunnastakin. Maaliskuussa tapahtumasihteeri Laura  
Lyhykäinen ja tuottajaharjoittelija Sirpa Hartikainen aloittivat työt Moves-
toimistossa ja tekniikkavastaavana toiminut Sam Siltavuori aloitteli hom-
miaan. Alkuvuoden aika rauhallisen valmistelujakson jälkeen päästiinkin 
tositoimiin, sillä aluetapahtumat olivat lähes kaikki maaliskuun aikana, 
joten tiedot esiintyjäryhmistä ja määristä tulivat yhtenä pompsina  
huhtikuun alussa. Lauralla oli kokemusta jo aiemmasta Nuori Kulttuuri 

Kuopion tanssiopiston 

esitys Hold up. 

Moves, Kuopio, 2008. 

Kuvaaja: Celia Ippolito.
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-tapahtumasta Hyvinkäällä, joten perehdytykseen ei juuri ollut tarvetta, 
ja hän ottikin hommat haltuunsa nopeasti. Lauran hyvät atk-taidot ja  
järjestelmällisyys pelastivat paljon. 

Vastoinkäymisiltäkään ei kevään aikana vältytty, ja omaa työpanostani 
veivät kohtuuttomasti majoituskuviot. Kävi niin, että kun helmikuun alus-
sa olin yhteydessä majoituskoulujen rehtoreihin, kävikin ilmi, että varauk-
set eivät olleet järjestelmässä siirtyneet koulujen tietoihin, vaikka Eila 
Kumpulainen oli tehnyt suunnitelman mukaiset varaukset jo joulukuussa 
2006. Varattuna piti olla kaikki keskustan koulut, yhteensä 94 luokkaa  
ja 11 salia, eli olimme varautuneet majoittamaan kaikki osallistujat.  
Yhtäkkiä tilanne muuttui, eikä mikään keskustan isoista kouluista ollut 
käytettävissä. Tämän lisäksi alkoivat koulujen tilapäismajoitusta koskevat 
ongelmat pelastusviranomaisten kanssa. Sain kutsun 16.4. tilaisuuteen, 

Dancerous kadulla. Moves, Kuopio, 2008. Kuvaaja: Celia Ippolito.
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jossa pelastuslaitoksen edustajan lisäksi olivat paikalla tilakeskuksen ja 
koulupuolen edustajat. Vastaava palopäällikkö kertoi pelastuslaista ja viit-
tasi lain pykälään 30 joka alkaa: Paikallinen viranomainen voi.... ja sen 
pohjalta hän viittasi työn alla olevaan PSPL:n tilapäismajoitusohjeistuk-
seen, jota tultaisiin soveltamaan myös Moves-tapahtumaan. Silloin ei ollut 
itku kaukana. Tapahtumaan oli vajaa kuukausi. Vielä vappuaattona kier-
simme kouluja merkiten jokaiseen tilaan, montako majoittujaa, sammu-
tinta, sammutuspeitettä, valvojaa jne. siellä olisi tapahtuman aikana. 
Kaikki säätäminen majoitusten osalta vei suhteettomasti aikaa ja voimia 
ja tuntuu vielä nytkin herättävän tunteita. Saimme kuitenkin majoitettua 
kaikki halukkaat, vaikka tavoitteeseen mahdollisimman lyhyistä väli-
matkoista ei päästykään. Esiintymispaikka- ja aikataulujaot sujuivat  
Lauran toimesta hyvin, ja Sirpa hoiteli ruokailuun liittyvät jutut.   
Tapahtumaviikonloppu alkoi lähestyä ja perhoset vatsassa lisääntyä.Iisalmelaisten Dragonsien 

esitys Something I Love. 

Moves, Kuopio, 2008. 

Kuvaaja: Celia Ippolito.

Kouvolan tanssikoulun street hip hop -ryhmä Kuopion Movesissa vuonna 2008. 
Kuvaaja: Celia Ippolito.
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Tapahtumapaikoiksi oli valittu Kuopion ykköspaikat: Musiikkikeskus,  
Kaupunginteatteri ja Nuorisokeskus. Esiintymispaikkojen lisäksi kauppatori 
oli koristeltu Moves-viirein, ja torilava toimi Moves-Plazana, jossa oli  
free-stage ja lauantai-iltana myös huippubändejä. Olimmehan halunneet, 
että Moves näkyy ja kuuluu myös kuopiolaisille. Musiikkikeskus toimi  
tapahtuman keskuspaikkana, siellä sijaitsivat info- ja lehdistöpiste ja 
work-shoppien ilmoittautuminen. Moves-toimitukselle oli siellä omat tilat, 
lisäksi siellä pidettiin tietysti avajais- ja päätösjuhla ja luonnollisesti tär-
keimpänä nykytanssin ja vapaan sarjan katselmukset. Teatteri toimi nyky-
tanssin katselmuspaikkana, ja suuri näyttämö antoikin katselmukselle  
arvoisensa puitteet. Nuorisokeskus 44 oli esiintymispaikoista aikojen ja 
järjestelyjen osalta joustavin, ja se pullistelikin liitoksistaan viikonlopun 
aikana. Sinne oli aikataulutettu etniset tanssit, katutanssit ja baletin esi-
tykset. Lauantaina Nuorisokeskuksella oli myös disco. Kahvila palveli koko 
viikonlopun ajan. Moves keräsi Kuopioon 1 400 innokasta ja iloista tanssin 
harrastajaa, iältään 10—20-vuotiaita. Kymmenet esitykset keräsivät  
sankat katsojajoukot, ja kaikissa esityksissä oli loistava kannustava fiilis. 
Myös raatien työskentely ja rakentava palaute saivat pääosin kiitosta. 
Sunnuntain päätösjuhla Musiikkikeskuksella sai liikutuksen kyyneleet sil-
miin, ja saimme nähdä upeita esityksiä. Työstämme saatu kiitos tietysti 
lämmitti mieltä.

Nuori Kulttuuri -tapahtumien merkitystä ei voi missään tapauksessa vä-
heksyä, ne täytyy kokea. Vaikka tapahtumatuottajan näkökulmasta vähän 
hassut käytännön ongelmat nousevatkin herkästi esiin, niin ne ovat kui-
tenkin vain työtä. Nuorten innon, jännityksen ja ilon kokiessaan tajuaa, 
miksi tätä työtä tekee ja miksi sitä tulee jatkaa. Keväällä 2011 nuoret 
tanssin harrastajat saavat taas kokea Movesin lumon, tällä kertaa Oulussa. 
Moves ja Nuori Kulttuuri elävät!
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2000-LUVUN TAPAHTUMISTA KIRJOITTAA KULTTUURISUUNNITTELIJA
PANU MÄENPÄÄ NUORI KULTTUURI -TOIMISTOSTA

Nuoren Kulttuurin 
uusi nousu
Seinäjoella järjestettiin vuoden 2006 päätapahtuma, ja aiheena 
oli teatteri. Alun perin 23 aluetapahtumasta toteutui loppujen 
lopuksi 11, mikä aika hyvin kertoo teatteriharrastuksen senhetki-
sestä tilasta Suomessa. Paikalle Seinäjoelle saatiin odotetusta  
1 100 osallistujasta kuitenkin vain 700, mutta tunnelma korvasi 
kyllä lukumäärän. Syksyllä kokoonnuttiin kirjallisuuden ja kuva-
taiteen merkeissä Hyvinkäälle, jossa Lasten ja nuorten taide-
keskuksen ja Nuoren Voiman Liiton avustuksella järjestetyssä 
tapahtumassa oli mukana puolisen sataa osallistujaa, joiden 
työt julkaistiin kirjana, mikä oli iso saavutus näille nuorille.

Seuraavan vuoden keväällä juhlittiin musiikkia Turussa, ja tästä 
tapahtumasta oikeastaan alkoi Nuoren Kulttuurin uusi nousu. 
Aluetapahtumia oli runsaasti, ja Turkuun saapui lähemmäs 2 000 
nuorta musisoijaa, heavymusiikin esittäessä pääroolia. Nuoriso-
sihteeri Leena Ahon huolellisen valmistelun ansiosta tapahtuma 
sai erinomaiset palautteet. Katselmus loi myös pohjan sille, 
että musiikin merkeissä juhlitaan Turussa taas keväällä 2012. 
Syksyn tapahtuma Digitaide järjestettiin Helsingissä, ja virtuaa-
listen osallistujien määrä netissä oli huikaiseva. Osallistujat 

Nuori Kulttuuri -toimistossa 
kulttuurisuunnittelija 
Panu Mäenpää jatkaa Helena 
Peltola-Yrjölän työtä. Toimisto 
koordinoi valtakunnallisia 
tapahtumia toimikunnan puo-
lesta ja toimii sen edustajana 
paikallisissa ohjausryhmissä. 
Toimiston henkilökunta yllä-
pitää ammattilaisista ja nuoris-
ta harrastajista koostuvia 
verkostoja. Valtakunnallinen 
toimisto järjestää myös tukea 
ja koulutusta nuorisotoimialan 
ammattilaisille yhteistyössä 
aluehallintoviranomaisten 
kanssa. (Nuori Kulttuuri -stra-
tegia 2011—2020, 11.) Vuodes-
ta 2003 lähtien Nuorisoyhteis-
työ Allianssi ry. on ollut Nuoren 
Kulttuurin ”isäntäorganisaa-
tio”. Moves, Kuopio, 2008. 
Kuvaaja: Jenni Koponen.
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Oulun taidekoulun 
tanssilinjan 

”Kalaretki”. Oulu, Moves, 2011.Kuvaaja: Minna Heikkinen.
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Purpurae, Torniosta kysyy uskallatko? Oulu, Moves, 2011. Kuvaaja: Minna Heikkinen.
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pystyivät siis olemaan läsnä muutenkin kuin tulemalla paikalle. Digiaika 
oli lyönyt itsensä vihdoin läpi myös Nuoressa Kulttuurissa. 

Kuopioon siirryttiin vuonna 2008 ja aiheena oli tanssi. Paljon asiantuntevaa 
apua saatiin Tanssii ja soi -tapahtumasta, ja osanottajamäärät rikkoivat  
uuden ennätyksen: 27 aluetapahtumaan otti osaa yhteensä 18 500 osallistu-
jaa, joista 1 400 saapui valittuina Kuopioon. Tunnelma oli todella tiivis ja  
innostava koko kaupungin peittyessä vihreisiin MOVES-edustajiin. Ensimmäis-
tä kertaa tapahtuma nimettiin erikseen MOVESiksi, osana uudenlaista tapah-
tumien brändäystä. Syksyn sirkustapahtuma järjestettiin Tampereella. Tapah-
tumajärjestelyistä vetäytyneen Sorin sirkuksen vanhoista oppilaista syntynyt 
Sirkus Ruska vei tapahtuman kunniallisesti läpi Sorin sirkuksen tiloissa.

Vuonna 2009 siirryttiin Lappeenrantaan, teatteritapahtuma TEATRIKSEN 
merkeissä. Teatriksen järjestelyihin osallistui Lappeenrannan kaupungin 
nuorisotoimen lisäksi myös taiteen perusopetusta antava Taidekoulu Estradi. 
Tapahtumaan osallistui teatterille huikeat 1 100 nuorta, ja aluetapahtu-
matkin saatiin menemään edelliskertaa joutuisammin koko valtakunnassa. 
Syksyllä palattiin taas Hyvinkäälle, vuoden 2007 mallin mukaisesti.

Vuonna 2010 juhlittiin 40-vuotista taivalta. Pääjuhla sijoittui Allianssi- 
risteilyn yhteyteen, ja ohjelmassa oli kulttuurin, taidekasvatuksen ja kult-
tuurisen nuorisotyön painotus. Samalla järjestettiin myös kutsuvierastilai-
suus, jossa taidetapahtumaan ja Nuoreen Kulttuuriin vaikuttaneet ihmiset 
nousivat päärooliin juhlan merkeissä. Muuten toimisto keskittyi yksittäis-
ten seminaarien ja koulutustilaisuuksien järjestämiseen ympäri maata. 
Juhlavuoteen oli alun perin suunniteltu Koulun suurjuhlat, mutta niiden 
peruuntuminen mahdollisti kulttuurisen nuorisotyön asian eteenpäin  
viemisen ja asian juhlimisen kunnolla ja huolella.
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R E E T T A  P I H L A J A V I R T A

Nuorison taidetapahtuma ja 
Nuori Kulttuuri 1970—2010

Nuorison taidetapahtumaan on osallistunut vuosi-
kymmenien aikana lukuisa joukko niin musiikin, 

teatterin, tanssin, elokuvan ja sirkuksen harrastajia kuin 
myös kirjoittajia sekä digi- ja kuvataiteen harrastajia. 
Nuorison taidetapahtuma on toiminut kannustimena monille 
nykypäivän julkisuudestakin tutuiksi tulleille ammattilaisille. 
Heitä ovat esimerkiksi oopperalaulajat Karita Mattila ja 
Jorma Falck, kapelli mestari Esa-Pekka Salonen, muusikot 
Pekka ja Ilkka Kuusisto, voimistelija ja aerobic-urheilija  
Tuuli Matinsalo sekä tanssija-koreografi Marco Bjurström.

Nuori Kulttuuri jatkaa kunniakasta työtä antamalla nuorille 
mahdollisuuden esiintyä ja saada palautetta ammattilaisilta. 
”Tärkeintä on kulttuurien kohtaaminen, nuorten unelmat   
ja uuden luominen.” Koskaan emme voi toteuttaa tarpeeksi 
unelmia, mutta me voimme antaa mahdollisuuden niiden 
tutkimiseen, yhdessä! Siksi on olemassa Nuori ja Kulttuuri.

www.nuorikulttuuri.fi
www.nuoperi.fi
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